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It’s not about nothing
Episode 2

Das Projekt It’s not about nothing beschéftigt sich in zwei Episoden
und beiden Ausstellungshausern der GfZK mit kiinstlerischen Prakti-
ken im Feld des Dokumentarischen. Die hier prasentierten Arbeiten
befragen Bildarchive als Orte des Widerstands und der Annéherung
an verschiittete Geschichten. Vorgefundene Fotografien und Filmdo-
kumente, analoge und digitale Archive werden zum Ausgangspunkt
der Auseinandersetzung mit Freiheitskampfen und Exil, Identitdt und
Subkultur. Die Kiinstler*innen entwickeln unterschiedliche Strategien
im Umgang mit Bildmedien und erproben die Montage als erzéhleri-
sches Mittel. Sie werfen Schlaglichter auf besondere historische Mo-
mente und Ereignisse der Gegenwart: die Unabhangigkeitstage von
Landern in Asien, Afrika und dem Nahen Osten, migrantische Kampfe
in der BRD der 1980er Jahre, die Revolutionen im Iran und die junge
ostdeutsche Hardtekk-Szene.

The project It’s not about nothing explores documentary artistic prac-
tices in two episodes, making use of both exhibition spaces at the
GfZK. The works presented here examine image archives as sites of
resistance and as gateways to buried histories. Found photographs
and film footage, along with analogue and digital archives, provide the
starting point for the exploration of struggles for freedom and exile,
identity and subculture. The artists develop a range of approaches to
image-based media and experiment with montage as a narrative tool.
They shed light on significant historical moments and contemporary
developments, including the independence days of countries across
Asia, Africa, and the Middle East, migrant struggles in West Germany
in the 1980s, the revolutions in Iran, and the emerging Hardtekk scene
in eastern Germany.
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Maryam Jafri

@ ndependence Day 1934-1975,
2009-2019

57 S/W-Fotografien, verschiedene GréBen/
57 b/w photographs, different sizes

Handzettel, 29,7 X 42 cm/
Handout, 29.7 X 42 cm

Independence Day 1934-1975 ist eine Sammlung von Fotografien, die am ersten
Unabhéangigkeitstag in ehemaligen europaischen Kolonien entstanden sind.
Maryam Jafri hat die Bilder in einer mehrjahrigen Recherche aus 6ffentlichen
und privaten Archiven in Asien, im Nahen Osten und in Afrika erhalten. Sie ord-
net die Bilder in einem Raster mit Liicken und Unterbrechungen an und stellt
die historischen Informationen in einem Handzettel bereit. Die Archivfotogra-
fien zeigen den ritualisierten und éffentlich inszenierten Ubergang von Kolo-
nial- zu Nationalstaaten. Wir sehen die Vertreter*innen der Kolonialmachte und
die neuen Anfiihrer. In prunkvollen Sidlen werden Abkommen unterschrieben
und die neuen Regierungen vereidigt. Zu sehen sind auch die 6ffentlichen
Ansprachen und Paraden zur Feier der Unabhangigkeit. Die Akteure, Rdume
und Ablaufe dhneln sich, obwohl die Bilder aus unterschiedlichen Zeiten und
Landern stammen. In ihrer Zusammenstellung thematisiert Maryam Jafri, dass
diese Inszenierungen stets nach der Dramaturgie und unter der Aufsicht der
Kolonialvertreter*innen erfolgten. Damit hinterfragt sie auch die Fortschrei-
bung von europaischen Regierungsmustern, die sich bereits im ,,Moment der
Unabhéngigkeit” manifestieren.

Independence Day 1934-1975 is a collection of photographs taken on the first
Independence Day in various former European colonies. Over several years
of research, Maryam Jafri obtained the images from public and private archives
in Asia, the Middle East, and Africa. She arranges the images in a grid with gaps
and interruptions, providing historical information in a handout. The archive
photographs depict the ritualised, publicly staged transition from colonial rule
to nation states. We see representatives of the colonial powers alongside new
national leaders. In grand ceremonial halls, agreements are signed and new
governments sworn in. Public speeches and parades celebrating independ-
ence are also shown. The actors, spaces, and processes are very similar, even
though the images come from different times and countries. In her arrange-
ment, Maryam Jafri highlights how these staged events followed a prescribed
framework, carried out under the supervision of colonial representatives. In
doing so, she also questions the persistence of European models of govern-
ance, already evident at the “moment of independence™

Pinar Ogrenci

© Kein Change (Zero Change), 2024

3-Kanal-Video, S/W und Farbe, Ton/
3-channel video, b/w and colour, sound, 40'

© Big Day, 2024

Fotocollage, Wandtapete, 3,30 X 9,30 m/
Photo collage, wallpaper, 3.30 X 9.30 m

Super-8-Filme von/Super 8 films by Nuri Musluoglu

In ihrem Film Kein Change und der Collage Big Day beschéftigt sich Pinar Ogrenci
mit dem Archiv von Nuri Musluoglu. Er kam 1965 als Sohn eines tiirkischen
Arbeitsmigranten in die Stadt Heilbronn. Schon ab den 1970er Jahren protestier-
ten ,Gastarbeiter*innen® in der BRD gegen niedrige L6hne und Rassismus. In
den 1980er Jahren dokumentierte Musluoglu die Geschehnisse in Fotografien,
Super-8-Filmen und Tonaufnahmen. Die Protestierenden solidarisierten sich mit
der Friedensbewegung, Geflohenen und Asylsuchenden und machten nach
dem blutigen Militdrputsch in der Tirkei zunehmend auf die Situation dort, die
politischen Gefangenen sowie die Verfolgung der kurdischen Bevélkerung auf-
merksam. In ihrer Auseinandersetzung mit Musluoglus Aufnahmen spiegelt sich
auch Ogrencis eigene Geschichte, die aufgrund ihres Engagements fiir Frieden
in der Tiirkei politisch verfolgt wurde und nach Deutschland kam. Sie zeigt Kon-
zertmitschnitte von Musiker*innen, die in Deutschland Asyl fanden, aber auch
die Proteste nach dem Suizid des Asylbewerbers Cemal Altun oder den Brand-
anschlagen von Solingen. In die Toncollage schleust sie Zitate von Politiker*in-
nen der Gegenwart: Kein Change ist auch ein Film tber die Kontinuitédt von
rassistischer Gewalt in Deutschland.

In her film Kein Change and the collage Big Day, Pinar Ogrenci explores the ar-
chive of Nuri Musluoglu, who arrived in the city of Heilbronn in 1965 as the son
of Turkish migrant workers. From the 1970s onwards, “guest workers” in the
Federal Republic of Germany began protesting against low wages and racism.
In the 1980s, Musluoglu documented these events in photographs, Super 8
films and audio recordings. The protesters expressed solidarity with the peace
movement, refugees, and asylum seekers. They increasingly highlighted the
situation in Turkey following the bloody military coup, focusing on the plight of
political prisoners and the persecution of the Kurdish population. Ogrenci’s
engagement with Musluoglu’s recordings is also a reflection of her own experi-
ence of migration, having come to Germany as a political refugee due to her
political engagement for peace in Turkey. She presents concert recordings of
musicians who found asylum in Germany, alongside footage of protests fol-
lowing the suicide of the asylum seeker Cemal Altun and the arson attacks in
Solingen. In the sound collage, Ogrenci incorporates quotations from contem-
porary politicians. No Change also addresses the continuity of racist violence
in Germany.

Merlin Rainer

@ Up-Tempo Politics, 2026

Video, S/W, Ton/
Video, b/w, sound, 10 min

Bleistiftzeichnungen auf Papier, 29,7 X 21 cm und 29,7 X 42 cm/
Pencil drawings on paper, 29.7 X 21 cm and 29.7 X 42 cm

Die Musikrichtungen Hardtekk, Hardcore, Up-Tempo und Terror sind bei einer
jungen Generation in Ostdeutschland populér. Sie werden in Clubs und auf
Raves in den Stadten und auf dem Land gespielt und liber soziale Medien
wie TikTok und Instagram verbreitet. Die Musikszene bietet Freiraume, wird
aber auch von rechtsextremen Kreisen vereinnahmt. Fiir seinen Animationsfilm
Up-Tempo Politics hat Merlin Rainer Interviews mit jungen Menschen gefiihrt,
die sich als Teil dieser Musikszene verstehen. Sie erzahlen von ihren Party-
Erfahrungen, politischen Einstellungen und sprechen dariiber, was es fiir sie
bedeutet, ostdeutsch zu sein. Der Film eréffnet verschiedene Perspektiven
auf die Szene und legt die Gegensétze und Briiche in ihr offen. Eine Auswahl
an Zeichnungen, die Rainer zu kurzen, clipartigen Szenen zusammensetzt, gibt
Einblicke in seinen Arbeitsprozess.

Hardtekk, Hardcore, Uptempo, and Terror have become increasingly popular
among young people in eastern Germany. These genres are played in clubs
and at raves in both urban and rural areas, and are promoted through social
media platforms such as TikTok and Instagram. While the scene offers spaces
for freedom and self-expression, it has also found an audience within far-right
circles. For his animated film Up-Tempo Politics, Merlin Rainer conducted inter-
views with young people who identify as part of this music scene. They discuss
their experiences at parties and raves, their political views, and what it means
to be East German. The film presents a range of perspectives on the scene,
revealing its contradictions and internal tensions. A selection of drawings,
assembled by Rainer into short, clip-like sequences, offers insight into his cre-
ative process.

Pooya Sedighi Mournani

© Untimely, 2026

Fototransfer auf Aluminium/
Photographic transfer on aluminium, 150 X 100 cm

Fototransfer auf Glas/
Photographic transfer on glass, 29,7 X 21 cm

Cyanotypie/Cyanotype, 150 X 120 cm

@ To my mother, 2026

Siebdruck, 84,1 X 59,4 cm/
Silk-screen print, 84.1 X 59.4 cm

Pooya Sedighi Mournani arbeitet mit Bildern von préagenden Ereignissen im
Iran seit der islamischen Revolution 1979. Sie stammen aus staatlichen Quellen,
aus dem Internet und den sozialen Medien. Mournani zoomt auf Details heran,
wahlt Bildausschnitte aus und libertrégt sie per Laserdruck auf Tragermateria-
lien wie Aluminium oder Glas. Er 16st Bilder, etwa von Menschenansammlungen,
Protesten, Gewalt und Zerstérung, aus ihrem urspriinglichen Zusammenhang.
Aus seiner fortlaufenden Bildersammlung entsteht ein spekulatives Archiv, das
keinen Anspruch auf Vollstédndigkeit oder Wahrheit erhebt. Er fordert uns auf,
die uns umgebenden Bilder kritisch zu befragen: Was sehen wir? Was offen-
bart die Perspektive eines Fotos liber seine Urheber*in? War die Fotograf*in Teil
der Masse, Teil des Systems oder auBenstehende Beobachter*in? Wann dient
ein Bild einer offiziellen Geschichtserzdhlung? Und wann ist es dokumentari-
sches Mittel des Widerstands? Eine weitere Serie zeigt Portrats von Mournanis
Mutter. Er fotografiert sie, wenn er zu Besuch bei ihr im Iran ist. Sie ist fiir ihn
eine wichtige Begleiterin wie auch Zeitzeugin.

Pooya Sedighi Mournani works with images of key events in Iran since the 1979
Islamic Revolution. The material is drawn from state sources, the internet, and
social media. Mournani zooms in on details, selects image fragments, and trans-
fers them via laser printing onto support materials such as aluminium or glass.
He removes images, including those depicting crowds, protests, violence and
destruction, from their original context. From this ongoing image collection,
a speculative archive emerges that makes no claim to completeness or truth.
He invites us to critically examine the images that surround us: What are we
seeing? What does the perspective of a photograph reveal about its creator?
Was the photographer part of the crowd, part of the system, or an outside ob-
server? When does an image serve an official historical narrative? And when
does it become a documentary tool of resistance? Another series consists of
portraits of Mournani’s mother, taken during his visits to Iran. For him, she is
both a close companion and a withess to history.



