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PUZZLE

Vermittlung als kuratorische Praxis

Julia Schifer

Ein Puzzle ist ein mechanisches Geduldsspiel. Man kann davon ausgehen,

dass ein Puzzle aus vielen Teilen besteht und diese zusammengenommen ein

Ganzes ergeben. Ich habe fiir das Puzzeln nie eine Leidenschaft entwickeln
' kénnen. Mir fehlten der Ehrgeiz, die Geduld und auch die Ausdauer, etwas
| Vorgefertigtes aus Einzelteilen zusammenzusetzen. Zum Gliick lisst sich je-
doch der Metapher des Puzzelns mehr entnehmen als nur das Zusammen-
legen eines Gesamten. Im Puzzeln haben die Teile ihren Platz, sie hingen zu-
sammen, sie tragen sich. Fehlen Teile, kann man das Ganze trotzdem erleben
( und zusammensetzen.

Die Idee des Puzzles diente mir 2010/2011 als Ausgangspunkt zur Entwick-
lung eines experimentellen Ausstellungsprojekts im Neubau der Galerie fiir
Zeitgenossische Kunst Leipzig (in der Folge GfZK). Die GfZK liegt zentrums-
nah in Leipzig, einer Stadt mit ca. 500.000 Einwohner_innen und vergleichs-
weise vielen Museen, Galerien und Off-Spaces, die sich mit zeitgendssischer
Kunst beschiftigen. Der Schwerpunkt der GfZK liegt auf aktuellen, gesell-
schaftlich relevanten und sozial engagierten Projekten. Sie arbeitet thematisch
und sucht neue Wege der Auseinandersetzung in Ausstellung, Vermittlung
und Kommunikation.!

Die Institution wurde 1992 gegriindet und bespielt seit 1998 eine umge-
baute Griinderzeitvilla sowie seit 2004 einen Neubau, der architektonisch die
Programmatik des Hauses widerspiegelt. Thre Rechtsform als Stiftung und ihre
Finanzierung im Public-Private-Partnership-Modell lassen einen Spielraum zu,
der fiir Experimente genutzt werden kann. So miissen beispielsweise — anders
als bei ausschlieRlich von der éffentlichen Hand finanzierten Hiusern — Be-
sucher_innenzahlen bei der Konzeption von Formaten nicht zwingend mitge-
dacht werden. Dies hat auch positive Konsequenzen fiir die Kunstvermittlung,
i
1 | J. Schifer: Vor heimischer Kulisse, S. 106 ff., S. 190ff., S. 221 ff., S. 237 ff,, siehe

‘ Backstage Www.gfzk-leipzig.de/?s=Backstage vom 13.04.2016.
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die an der GfZK ebenfalls seit 2004 eine eigene Abteilung hat. Die GfZK FUR
DICH arbeitet im Schwerpunkt an langfristigen Kooperationen mit Kinder-
girten, Fliichtlingsheimen, Werkstitten der Diakonie oder unterschiedlichen
Schulformen wie Forder-, Mittel-, Grund- und Berufsschulen. Oft sind es mar-
ginalisierte Gebiete der Stadt und/oder der Gesellschaft, die in der Ausein-
andersetzung der Kunstvermittlungsprojekte aufgegriffen und angesprochen
werden. Die entstehenden Projekte gehen selten an Orte, wo bereits Uberan-
gebote an kultureller Bildung vorzufinden sind.”> Bezogen auf das eingangs
erwihnte Bild des Puzzelns kann man auch iiber die Vermittlung sagen, dass
vorgefertigte, auf die Erh6hung von Publikumszahlen ausgerichtete Program-
me nicht existieren. Die Untersuchung und das Experiment bleiben Antriebs-
momente nicht nur des Ausstellens, sondern auch der Vermittlung an der
GfZK.?

Mein Auftrag war es, erstmalig eine einjihrige Sammlungsausstellung im
Neubau zu konzipieren. Bisher hatten solche Schauen in der Villa, dem Altbau
der GfZK, stattgefunden. Diese Gewohnheit galt es, mit dem Ausstellungskon-
zept auf interessante Weise zu unterbrechen.

Der Neubau ist ebenerdig. GrofRe Glasfronten 6ffnen sich zur Stadt und zu
den Passant_innen. Die Raumproportionen stehen — meiner Wahrnehmung
nach — in einem angenehmen Kérperverhiltnis. Es gibt zwei unterschiedliche
Raumhdhen, Ober- und Unterlichter wechseln sich ab. Die Raume flieen in-
einander: Kein Raum lisst sich akustisch und/oder lichttechnisch von einem
anderen wirklich abtrennen.* Viele der Winde sind manuell verschiebbar, so-
dass sich fiir jede Ausstellung neue Wege ergeben: Mal gibt es eine festgelegte
Laufrichtung, mal mehrere Einginge gleichzeitig. Boden, Winde und Decken
sind aus derselben Oberflichenstruktur und wirken wie aus einem Guss. Das
Innere des Neubaus ist von mehreren Grauténen bestimmt: Ein helles und
ein dunkleres Grau definieren die Bodenflichen als Display- und Non-Display-
Zonen, Grauténe unterscheiden auch feste von verschiebbaren Wanden. Zu-
sitzlich gibt es mehrere Sichtbetonwinde. Die Oberfliche des >Kinos« besteht
aus schwarzem Gummi, welcher auch die Fassadenwinde des Baus iiberzieht.

Ich empfand es als Herausforderung, fiir den Neubau eine statische Aus-
stellung von lingerer Dauer zu entwickeln. In seiner Anlage als flexibles
Raumgefiige konnte er nicht starr bleiben, schon gar nicht, wenn wir es mit
der Sammlung zu tun hatten. Sie hat eine Geschichte und ist selbst Narration.
Sie zeigt die Spuren der Griindungsviter und -initiativen, zum Beispiel eine

2 | Siehe auch www.gfzk.de/foryou/?cat=4 vom 13.04.2016.

3 | Siehe andere Vermittiungsprojekte an der GfZK: Vermittlungscard, Services, Zwi-
schenraum, Schreibstation, Flur als Display, Vor heimischer Kulisse usw. Siehe www.
gfzk.de vom 13.04.2016.

4 | J. Schafer: Curating in Models, S. 85.
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Bilderspende des Kulturkreises des BDI® oder von privaten Sammler_innen
und Kiinstler_innen gestiftete Arbeiten unterschiedlicher Provenienzen. Uber
die Zeit getitigte Ankéufe spiegeln die Schwerpunkte der verschiedenen Lei-
tungen des Hauses wider. Aber die Sammlung ist auch ein Spiegel der Inte-
ressen von Vielen, die im Haus arbeiten, ob organisatorisch oder inhaltlich.
Zusammengenommen ist die Sammlung sehr heterogen und lebendig, jedoch
kaum mit Vertiefungen versehen.®

Hiufig produziert die Tatsache, dass ein Haus seine Sammlung zeigt, eine
gewisse Begeisterungslosigkeit. Es ist nicht einfach, fiir solche Ausstellungen
ein Publikum zu gewinnen. Es war mir daher wichtig, auch den Raum als Teil
der Ausstellung zu thematisieren: Etwas zu entwickeln, das spezifisch fiir den
Neubau sein wiirde und in der Villa, dem dlteren der beiden Ausstellungshiu-
ser, so nicht stattfinden konnte.

Dieser Herausforderung begegnete ich mit einer Form des dynamischen
Kuratierens — dem Konzept von PUZZLE. Mit dem Begriff >-Dynamisches
Kuratieren< bezeichne ich das Verlassen des Systems, welches vorsieht, eine
Ausstellung nicht mehr zu verdndern, sobald sie erdffnet ist. Zu Beginn der
Planungen arbeitete ich ohne thematische Klammer und ohne explizit formu-
lierten Schwerpunkt. Ich zerschnitt den Grundriss des Neubaus, 8oo Qua-
dratmeter Ausstellungsfliche, in zehn polygonale Splitter. Zusammengesetzt
ergaben sie wieder den kompletten Neubau. Uber das Spiel mit diesen Raum-
zonen gelangte ich zu der Idee, jede davon einem anderen Thema zu widmen
und Ko-Produzent_innen dazu einzuladen, mit mir gemeinsam ein Bild der
Sammlung >zusammenzupuzzeln«. So entstand der Ausstellungstitel.

Meinem beruflichen Leitmotiv >Vermittlung als kuratorische Praxis< fol-
gend, lud ich schlieflich acht verschiedene Protagonist_innen beziehungs-
weise Gruppen ein, mit mir gemeinsam die Sammlung zur Auffithrung zu
bringen. Alle Beteiligten erhielten den Auftrag, sich mit der Sammlung zu
beschiftigen und mit ihr zu arbeiten, wobei sie selbst bestimmen konnten,
wie sie diesen Auftrag umsetzten. Die Eingeladenen lernten die Sammlung
iiber Fithrungen durch das Depot kennen und jede_r, die/der es wollte, erhielt
die komplette Datenbank auf CD, sodass alle Beteiligten iiber das >Vor-Ort-St5-
bern« die Sammlung erkunden konnten.

Nachdem die Mitspieler_innen ihre Ideen entwickelt hatten, kamen fiir
PUZZLE insgesamt 34 Puzzleteile in Form von Projekten, Ausstellungen und
Installationen zusammen, die in den zehn Raumzonen teils gleichzeitig, teils
nacheinander prisentiert wurden.

5 | »Der Kulturkreis der deutschen Wirtschaft fordert seit 1951 Kunst und Kultur und
setzt sich fiir eine Gesellschaft ein, in der Kultur als unverzichtbare Ressource verstan-
den wird.« Siehe www.kulturkreis.eu vom 13.04.2016.

6 | H. Stecker/B. Steiner: Sammeln.
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Die Zonen hatten jeweils verschiedene Schwerpunkte und Ko-Produzent_
innen: Fiir Interventionen lud ich Kiinstler_innen ein, mit neu produzierten
Arbeiten auf die Sammlung zu reagieren.” Die Klasse Intermedia der Hoch-
schule fiir Grafik und Buchkunst entwickelte sechs auf die Sammlung bezoge-
ne kiinstlerische Projekte von Performance bis zu Installation und Videoarbei-
ten.® Anders Sammeln zeigte, was der Sammlung fehlt und beleuchtete damit
die Sammlungspolitik.” Unter dem Titel Neuerwerbungen? wurden Arbeiten
prisentiert, die urspriinglich in Zusammenarbeit mit der GfZK entstanden
waren, jedoch (zum Zeitpunkt der Ausstellung) nicht mehr Teil der Samm-
lung waren.” Fiir Puzzle im Puzzle wihlte die Depotverwalterin Stiicke aus der
Sammlung aus." Kabinett bezog sich auf eine existierende Ausstellungsreihe,
in der die Kustodin Unbekanntes (meist grafische Arbeiten) aus der Samm-
lung vorstellte.”? Die Kunstvermittlerinnen der GfZK erarbeiteten fiir die Zone
GfZK FUR DICH zusammen mit Kindern und Jugendlichen zwei Prisenta-
tionen.”® Auch das Vermittlungsteam (V-Team) beteiligte sich mit Projekten zu
Fragen der Haltung gegeniiber der zeitgensssischen Kunst.™ In der Konservie-
rungsmaschine, ebenfalls ein bestehendes GfZK-Projekt, machten Restaurato-
rinnen am Beispiel eines Werkes Arbeitsmethoden und Probleme beim Erhalt
von Kunstwerken transparent.’® SchlieRlich lud ich Mitglieder des Férderkreises
ein, Ausstellungen mit Arbeiten aus der Sammlung zu kuratieren beziehungs-

7 | Die Kiinstler_innen waren Carola Dertnig, Tadej Pogacar und Cornelia Friederike
Miller.

8 | Angelika Waniek, Sabine F., Guillermo Fiallo Montero, Stefan Hurtig, Franzika Jyrch
und Meta Einvald waren damals Kunststudent_innen.

9 | Angelika Richter (Kuratorin) zeigte Inszenierungen des Eigen_Sinns, Julia Schéfer
(Kuratorin) zeigte Covergirl/Wespenakte. In beiden Prasentationen ging es um eine kri-
tische Auseinandersetzung mit der DDR. Gleichzeitig handelte es sich um Kinstlerin-
nen, deren Anteil in der GfZK-Sammlung zu dem Zeitpunkt noch sehr klein war.

10 | Zu den Kiinstlerinnen gehdrten Antje Schiffers, Dorit Margreiter, Dora Garcia und
Sofie Thorsen.

11 | Depotverwalterin war Angela Boehnke.

12 | Heidi Stecker war Kustodin.

13 | Teil 1: Lena Seik/Alexandra Friedrich (Kunstvermittler_innen)/Tristan Schulze
(Interaction-Designer) mit Willem Conrad, Leo Hingst, Max Fechner (Schiiler); Teil 2:
Lena Seik/Alexandra Friedrich (Kunstvermittler_innen)/Tristan Schulze (Interaction-
Designer), Erika Miersch (Lehrerin), Martin Reich (Techniker), Gereon Rahnfeld (Prakti-
kant) und die Schiiler_innen der 7. Klasse der Petri-Schule.

14 | Franziska Adler (lllustratorin/Kunstvermittlerin), Kristin Meyer (Comiczeichnerin/
Kunsthistorikerin), Julia Kurz (Theaterwissenschaftlerin/Kunstvermittlerin), Luise Schré-
der (Kiinstlerin), Christin Miller (Kunstvermittlerin) und Andrea Giinther (Kiinstlerin).
15 | Sybille Reschke und Angelika Hoffmeister zur Nedden (Restauratorinnen).
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weise diese zu kommentieren.!® Bei der Verteilung der Raumzonen versuch-
te ich, keine Hierarchien zu erzeugen und den eingeladenen Kiinstler_innen
nicht etwa mehr Platz zuzuweisen als den Kindern und Jugendlichen. Dieses
demokratische Prinzip war sehr wichtig fiir das Gelingen von PUZZLE. Meine
Funktion sah ich in der einer Regisseurin und Gastgeberin, einer Managerin
und Vermittlerin, die den Rahmen zur Verfiigung stellte, die Zonen markierte
und zuordnete, die beratend zur Seite stand und alle Projekte koordinierte und
beobachtete.

Das Loslassen von Verantwortung als Kuratorin war in diesem Projekt
eine zentrale kuratorische Handlung. Vertrauen wurde zur tragenden Stiitze.
Ich hatte einen Rahmen zur Verfiigung gestellt und ein System definiert, das
weitestgehend eigendynamisch funktionierte. Ich hatte allen Beteiligten die
gleichen Voraussetzungen gegeben. Jede_r konnte mich jederzeit kontaktie-
ren, um Inhalte zu besprechen. Viele, aber nicht alle, nahmen dieses Angebot
an. Daneben waren es oft organisatorische, technische Dinge, die besprochen
werden wollten. Grundsitzlich galt, dass fiir jede der Gruppen, und hier noch-
mals fiir jede_n Akteur_in innerhalb der Gruppe, eine andere kuratorische
Sprache gefunden werden musste. Meine Aufgabe bestand im Wesentlichen
darin, diesen Suchprozess zu begleiten und zu moderieren.

Bei 48 Mitspieler_innen konnte das Projekt nicht an allen Stellen gelin-
gen. Pannen waren Teil des Systems. In einem Fall zeigten wir den Beitrag auf
einer noch leeren Wand gleich um die Ecke des Raums, in dem die Position
eigentlich gedacht war. Das konzipierte Projekt stagnierte iiber lingere Zeit
und die Arbeit wurde nie fertig. Die vorherige Prisentation wurde verlingert,
die nachfolgende vorgezogen. Oder es ergab sich eine lingere Diskussion mit
der Kiinstlerin Sofie Thorsen. Thre Arbeit konnten wir aufgrund finanzieller
Engpisse nicht in der notwendigen Form zeigen. Bis wir eine fiir alle Betei-
ligten zufriedenstellende Losung gefunden hatten, war der eigentliche Er-
offnungstermin bereits vorbei. Dieser Umstand konnte transparent gemacht
und kommuniziert werden. Wir erdffneten diesen Teil zwei Wochen spiter.
Diese Flexibilitit war bei PUZZLE angelegt und wire bei kaum einer anderen
Ausstellung an der GfZK denkbar gewesen. Dadurch waren jedoch diejenigen
Besucher_innen herausgefordert, die den Anspruch hatten, jeden Beitrag zu
sehen. Manchmal war das Projekt, fiir das sie gekommen waren, bereits wieder
abgebaut und wir hatten versiumt, dies zu kommunizieren.

Die Verantwortung fiir die Gesamtgestaltung der Ausstellung lag — trotz
demokratischen Anspruchs — weiterhin in meiner Hand als Kuratorin. Ich ent-
schied mich dafiir, manche Winde farblich zu markieren. Hierfiir wendete ich

16 | Anneliese Bohm (Lehrerin), Stephan Schikora (Finanzbeamter), Verena Tintelnot
(Kunsthistorikerin/Feldenkraislehrerin), Henrik Pupat (Kulturjournalist), Doris Staufen-
biel (Kardiologin).
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das Farbsystem des Sammlungskatalogs? auf die Riume an. Im Katalog struk-
turieren Farben die Werke der Sammlung nach Zugang und Periode in der
Geschichte des Hauses. Diese Farben unterstiitzen, dhnlich wie im Katalog,
die Orientierung in der Ausstellung. Wihrend sich die Beitrige von PUZZLE
stindig dnderten, blieben die farbigen Winde gleich.'® Um das Zurechtfinden
zusitzlich zu erleichtern, entwickelten die Grafiker_innen fiir die Ausstellung
ein magnetisches Beschilderungssystem. Auf einer groRen Ubersichtstafel im
Schaufenster des Neubaus konnte man zudem nachvollziehen, welche Puz-
zleteile bereits ausgestellt waren und was in Zukunft zu sehen sein wiirde.
Innerhalb der Raumzonen gab die Beschilderung Auskunft iiber die jeweili-
ge Zone, das aktuelle Projekt und die daran beteiligten Mitspieler_innen und
Kiinstler_innen.

Konzept und Vorgehen des Projekts PUZZLE spiegelt meine Haltung zur
Vermittlung als kuratorische Praxis wieder. Selbst aus der Vermittlung kom-
mend, bleibt fiir mich das Kuratieren ohne Vermittlung undenkbar. Fragen,
die die Rezeption der Ausstellung mitdenken, stelle ich mir jedes Mal aufs
Neue und jedes Mal nimmt der Versuch einer Antwort darauf neue Formen
an. Bei PUZZLE entstand durch das Einbeziehen der ganz unterschiedlichen
Ko-Produzent_innen eine besondere Vielstimmigkeit, die sich fast selbst er-
klarte: Meistens war nicht mehr nétig als ein Wandtext mit einer kurzen Ein-
fithrung in das jeweilige Thema. Alle eingeladenen Akteur_innen waren in
diesem Zusammenhang aufgefordert, ihre eigenen Texte zu entwickeln, um
idealerweise zu vermitteln, worum es ihnen jeweils ging. Einzige Ausnahme
war ein zoneniibergreifendes Projekt, entstanden im Vermittlungsteam: die
>Faltblattfithrungenc«. Sie lotsten, jeweils einem Aspekt der gesamten Ausstel-
lung folgend, Besucher_innen anhand eines Plans mit Informationen und
Handlungsaufforderungen durch das PUZZLE.

Die verschiedenen kuratorischen Handschriften wurden zur Bereicherung.
Das, was sonst ausschliefflich Kiinstler_innen gestattet blieb, durften nun alle
Eingeladenen machen: Sie konnten bauen, erweitern, kommentieren, kuratieren
und die Sammlung so behandeln als wire sie ein Gegeniiber auf Augenhéhe.
Kiinstler_innen kuratierten, Vermittler_innen bauten Installationen, Kinder ver-
mittelten, Studierende produzierten neu und kommentierten die Sammlung.?

17 | H. Stecker/B. Steiner: Sammeln.

18 | Auch fiir die Fotodokumentation von PUZZLE entpuppten sich die Wandfarben als
hilfreiches Orientierungssystem. Dies ist ein Beispiel fiir einen der vielen Momente, an
dem sich etwas aus dem Prozess heraus entwickelte, anstatt von Beginn an komplett
durchgeplant zu sein.

19 | Die ehemalige Kunststudentin Franziska Jyrch schenkte der GfZK vier Jahre nach
Ende von PUZZLE ihre damals produzierte Arbeit Wahl 326 B1/B2 (2010) und ging somit
in den Bestand selbst ein.
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vViele Anregungen wurden im Prozess aufgegriffen, auf ungeplante und
unerwartete Weise produktiv gemacht. Als das Vermittlungsteam beispiels-
weise von der Depotverwalterin eine Fithrung durch das Depot erhielt, betonte
diese, dass es fiir manche Arbeiten keine >addquate Abbildung« gibe. Mit die-
ser Tatsache beschiftigte sich das V-Team anhand der Arbeit O. T. von Rosema-
rie Trockel. Es zeigte in seinem PUZZLE-Beitrag Fiir diese Arbeit existiert keine
adiquate Abbildung simtliche Reproduktionen der Arbeit, die sie recherchie-
ren konnten. Die schlechteste Reproduktion wurde auf einer neuen Postkarte
veroffentlicht. Man konnte auch einer Audio-Spur folgen, die die Arbeit sehr
detailreich beschrieb. Das Original blieb unsichtbar.

Nun ergab es sich, dass zeitversetzt im Bereich der Interventionen der slo-
wenische Kiinstler Tadej Pogacar seinen Beitrag fiir PUZZLE zeigte. Er ku-
ratierte eine Auswahl an Sammlungsarbeiten, darunter auch die Arbeit von
Trockel. Das wussten die Beteiligten untereinander nicht und fiir zwei Wochen
ergab sich eine duflerst spannende Gleichzeitigkeit. -

In den ersten Wochen bildete sich ebenfalls ein ungeplanter Schwerpunkt
im Bereich Performance. Carola Dertnig (Interventionen) hatte eine Art Parti-
tur fiir eine performative Auseinandersetzung mit der Sammlung aufgebaut.
Angelika Waniek (Klasse Intermedia) performte zur Er6ffnung die Griindungs-
geschichte der GfZK. Angelika Richter (Anders Sammeln) zeigte kiinstlerische
Arbeiten von Kiinstlerinnen aus der DDR, die performative Ansitze verfolgten.

Guillermo Fiallo Montero (Klasse Intermedia) fithrte fiir seine Arbeit Zwi-
schensicht Video-Interviews mit unterschiedlichen Personen aus der GfZK
durch, in denen er sie bat, eine fiir sie besonders bemerkenswerte Arbeit aus
der Sammlung zu beschreiben. Die Arbeiten selbst waren nicht zu sehen. Im
Nachbarraum war anfangs noch der Beitrag des Vermittlungsteams zu sehen.
Dieser wurde durch eine neue Arbeit des gleichen Teams mit dem Titel Pile
this end up abgelost. Andrea Giinther zeigte darin eine Vielzahl an Holzkisten,
Kartons und verpackten kiinstlerischen Arbeiten aus der Sammlung. Auch sie
hatte sich entschlossen, die Sammlungsobjekte selbst nicht zu zeigen. Als ich
die Parallelen zwischen Montero und Giinther absehen konnte, entschied ich
mich, die Tiir, die sie trennte, einen Spalt weit aufzuschieben.

In einem Fall fithrte das Zusammenspiel zu einem Neuankauf fiir die
Sammlung: In der Sektion Anders Sammeln — in der Arbeiten gezeigt wurden,
die gut in die Sammlung passen wiirden, jedoch noch keinen Schwerpunkt
bildeten (wie die kritische Auseinandersetzung mit der DDR) — war die Arbeit
Covergirl (Wespenakte) von Tina Bara und Alba D’Urbano zu sehen. Die Arbeit
selbst war Resultat einer Reaktion auf eine Ausstellung von Dora Garcia, die
ich 2007 kuratiert hatte. Die Leipziger Professorin Alba D’Urbano war zusam-
men mit jhren Studierenden zu einer Fithrung durch die Ausstellung gekom-
men. Zum Abschied schenkte ich ihr den Katalog. Ihre Kollegin Tina Bara, mit
der sie hin und wieder zusammen kiinstlerisch titig ist, sah den Katalog einige
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Wochen spiter und erkannte sich auf dem Foto des Covers.?’ Das war ein un-
glaublicher Zufall. Wir hatten nicht wissen kénnen, wer die Personen auf den
Bildern waren, war doch das Material zur Ausstellung von Garcia aus dem
Nachfolgearchiv der Staatsicherheit der DDR (damals Birthler-Behérde) iiber
einen offiziellen Forschungsantrag zu uns gekommen. Der Film Zimmer, Ge-
spriche, den Dora Garcia im Rahmen ihres Blinky Palermo Stipendiums 2007
an der GfZK gedreht hatte, befasste sich mit der Stasi und den unterschiedli-
chen Rollen ihrer Protagonist_innen. Das Archiv der Stasi war hierfiir Grund-
lage und Ausgangspunkt. Diesen Film hatte die GfZK wihrend der Laufzeit
von PUZZLE angekauft. Er lief teilweise zeitgleich mit der Prisentation der
Arbeit von D’Urbano und Bara. Die beiden hatten eine sehr umfangreiche
Recherche zu Tina Baras Vergangenheit als Aktivistin in der DDR betrieben,
die in eine Installation miindete.” Nach einer Fithrung durch die Ausstellung
entschied sich der Férderkreis der GfZK sehr spontan, diese Arbeit fiir die
Sammlung anzukaufen.

Durch das System von PUZZLE ergaben sich, wie an den beschriebenen
Beispielen deutlich wurde, stindig Verschiebungen von Bedeutung. Was ver-
meintlich fix in einem Zusammenhang stand, konnte eine Woche spiter an
Halt verloren haben, oder aber es musste sich neu behaupten und in neue
Dialoge treten. Stindig iiberschnitten sich die Ebenen und Bedeutungen. Fiir
die konkrete Vermittlungspraxis in der Ausstellung bedeutete dies die Not-
wendigkeit, die Inhalte wochentlich zu aktualisieren. Als Antwort auf diese
Herausforderung entstanden die bereits erwihnten »Faltblattfiihrungen< zu
verschiedenen Themenschwerpunkten. Sie wurden von Christin Miiller, einer
Kollegin aus dem Vermittlungsteam, konzipiert. Sechs Fithrungsbégen ent-
standen: Fithrung in Farbe, Fithrung mit Bewegung, Fithrung zum Hinhéren,
Werkstofffithrung, KiinstlerInnenfithrung und Fithrung iiber Verinderun-
gen.” Das kuratorische Gesamtkonzept der Ausstellung setzte — dem demo-

20 | J. Schéfer: Zimmer. Anm.: Dieser Katalog ist ein Jahr nach Ende der Ausstellung
aus dem Vertrieb genommen worden. Dora Garcia hatte im Rahmen der Ausstellung
das Recht, die Bilder aus dem Archiv der Stasi zu zeigen. lhre Galeristin entschied sich
jedoch, die Fotografien auf der Messe in Berlin zum Verkauf anzubieten. Hierbei ereig-
nete es sich, dass sich Personen auf den Fotografien von damals wiedererkannten und
sich bei der Behdrde beschwerten. Dieser Eklat zum Thema Persénlichkeitsrechte fiihr-
te dazu, dass der Katalog zur Ausstellung aus dem Vertrieb genommen werden musste.
Und das, obwohl alle Bilder im Katalog und in der Ausstellung anonymisiert und von der
Behdorde in ihrer Verwendung fiir den Katalog genehmigt worden waren.

21 | Es stellte sich heraus, dass das Bildmaterial, auf dem Tina Bara sich erkannte,
durch eine Hausdurchsuchung der Stasi bei einerihrer damaligen Weggeféahrtinnen kon-
fisziert wurde.

22 | J. Schéfer: PUZZLE.

PUZZLE

kratischen Ansatz folgend — auf Ebenerdigkeit. Selten wurde ein Kunstwerk auf
einen Sockel gestellt. Kiinstlerischen Arbeiten wurden Dinge des Alltags zur
Seite gestellt, sie wurden erginzt und erweitert. Die Kinder des ersten Beitrags
der GfZKF UR DICH mit dem Titel Monster und Sport bauten zum Beispiel vor
einer Arbeit von Plamen Dejanoff und Svetlana Heger einen Hometrainer auf,
von dem aus man sitzend und bei einer recht hohen Geschwindigkeit tretend
einen Song zum Klingen brachte, der die Freude am Anblick des abgebilde-
ten BMWs noch steigern sollte. Kolleg_innen anderer Hiuser, denen ich diese
Arbeit vorfithrte, kommentierten dies oft mit: »Das wire bei uns undenkbarl«

Beim Arbeiten an der Publikation stellte sich heraus, dass das vielseitig
verzahnte Projekt sehr schwer in einem Buch abzubilden war. Darstellung und
Vermittlung der Prozesse im prozessualen Kuratieren sind eine Herausforde-
rung, da das Buch ein vergleichsweise statisches Medium ist. Fragen, die wir
uns stellten, waren: Gehen wir linear oder chronologisch vor? Zeigen wir die
Teile des Puzzles jeweils fiir sich oder erforschen wir das Dazwischen und/oder
legen den Schwerpunkt auf die Verbindungen, auf die Gleichzeitigkeiten und
ihre Zufille? Zusammen mit der Lektorin Tanja Milewsky und der Grafikerin
Annalena von Helldorff erarbeiteten wir schlieRlich beides — eine Ubersicht
mit Anmerkungen zu Nachbarschaften und eine Verflechtung durch Verweise
zu inhaltlichen Parallelen. Letztere konnten auch und vor allem im Nachgang
zur Ausstellung vernetzt werden. Wer die Ausstellung mehrfach gesehen hat,
wird sich auch im Katalog orientieren kénnen. Wer sie im Buch zum ersten
Mal kennenlernt, ist zunichst herausgefordert.

Es ist eben ein Puzzle entstanden. Kein Puzzle, welches nur ein bestimm-
tes Bild erzeugt und nur dieses als richtig zulisst. Ein Puzzle aus 34 Projekt-
splittern. Alle zusammengenommen erzeugen eine Spannung, ein Miteinan-
der, eine Dynamik, die wir sonst in Gruppenausstellungen nicht erleben, in
denen Riume und Sequenzen ausschlieflich von Kiinstler_innen bespielt und
gestaltet werden. Diese Lebendigkeit und Dynamik hat mein Denken tiber das
Kuratieren weitergebracht. Die Zusammenarbeit mit sehr unterschiedlichen
Protagonist_innen belebte den Alltag und stellte die Teilnehmenden vor die
Herausforderung, verschiedenste Sprachen sprechen zu miissen. Kunstbegrif-
fe purzelten durcheinander und doch trafen sich alle in der sehr eigenen Aus-
einandersetzung mit der Sammlung der GfZK. Der Sammlung selbst hat die
frische und sehr unterschiedliche Luft gutgetan und wir haben alle profitiert
vom Blick der anderen.

PUZZLE war bis dahin mein umfangreichster Versuch, Kuratieren anders
zu denken und zu realisieren. Aktiv beteiligt waren 48 Mitspieler_innen im
Alter von 5 bis 75 Jahren, mit verschiedenen biografischen Hintergriinden und
unterschiedlichen Berufen. Es wurden Arbeiten von 57 Kiinstler_innen aus
der Sammlung der GfZK gezeigt und weitere 19 Positionen, die nicht Teil der
Sammlung waren. Mehrere Beitrige nahmen Bezug auf Werke in der Samm-
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lung, ohne dass diese im Original prisentiert wurden. Neun Arbeiten sind
neu fiir PUZZLE entstanden. Dariiber hinaus brachten Mitglieder des Férder-
kreises Kunstwerke aus Privatbesitz ein. Wihrend der Laufzeit der Ausstellung
wurden fiinf Arbeiten angekauft. Es kamen Arbeiten aus der Sammlung ins
Rampenlicht, die zuvor noch gar nicht oder sehr lange nicht mehr gezeigt wor-
den waren. Die Ausstellung hat dazu beigetragen, neue Beziige innerhalb der
Sammlung, aber auch von auflen zur Sammlung herzustellen. Die Puzzle-Me-
thode hat dariiber hinaus eine Gemeinschaft erzeugt, die viele Beteiligte und
deren Freundeskreise an das Haus bindet. So halten vormals vage oder ent-
fernt Interessierte nun regelmifig Kontakt und bringen andere Interessierte
mit. Dies ist ein grofer Gewinn fiir die GfZK.

Am Ende des Projekts wire das Prinzip des Legespiels Tangram als Titel
vielleicht passender gewesen, da sich eine Vielzahl an Verbindungen innerhalb
der Ausstellung ergeben haben, die weit iiber den Anspruch an etwas genau
Definiertes hinausgehen. PUZZLE wurde vielmehr zum offenen System fiir
unzahlig viele Moglichkeiten, die bis heute noch nicht alle ergriindet sind und
deren Auswirkungen immer noch Bliiten tragen.?

23 | Hiermit ist einerseits das Denken {iber das Ausstellen gemeint. Andererseits be-
steht mit manchen Teilnehmer_innen weiterhin eine produktive Zusammenarbeit. In-
teressant ist, dass nach Abschluss des Projekts noch weitere Ausstellungen mit dyna-
mischem Ansatz in der GfZK stattgefunden haben: Europa N (2011), Kunst-Kunst. Von
hier aus betrachtet! (2012), Hausgemeinschaft (Family Affairs) (2013) Travestie fiir
Fortgeschrittene 1-3 (2015/2016). Siehe hierzu auch www.gfzk.de vom 13.04.2016.

PUZZLE

Abbildung 1:

V-Team (Raumzone), Fiir
diese Arbeit existiert keine
addquate Abbildung (Titel).

Abbildung 2:

Interventionen (Raumzone),
Tadej Pogacar:

THE PARASITE (Titel).

Abbildung 3:

V-Team (Raumzone),

Pile this end up (Titel) &
Interventionen (Raumzone),
Tadej Pogacar:

THE PARASITE (Titel).

Abbildung 4:
V-Team (Raumzone),
It’s just a game (Titel).
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Abbildung 5: V-Team (Raumzone): Faltblattfiihrung #3: Hinhoren.

Wie klingen Kunstwerke?

Was erzihlen die
Stimmen?

Wie ténen sie in unserem
Ausstellunsraum?

Klingt ein Kunstwerk
anders als es aussieht?

Haren Sie ein Kunstwerk
an und schauen Sie
dabei zu einem anderen
oder einfach aus dem
Fenster!

Was entsteht aus der
Mischung?

Hat eine Ausstellung
einen eigenen Klang?

1 jar 2011,
erscheint monatiich eine neue Faltblatt-
fiihrung

#1 Filhrung in Farbe

#2 Filhrung mit Bewegung

#3 Filhrung zum Hinhoren

#3
Fihrrrrung

zum Hiiiiin-

© V-Team der GIZK / Christin Miiller se oo 00 o0 o

il h6660606ren

Abbildung 6: V-Team (Raumzone): Faltblattfiihrung #4: Werkstoff.

Die Werke in der Samm-
lung der GfZK sind stofflich.
Fragen, die sich in einer
‘Werkstoff-Flihrung stellen,
kénnten sein: Wie ist etwas
gemacht? Woraus ist etwas
gemacht? Und warum?

Bei der Entscheidung flir ein
Material mag es rationale
Griinde geben. Hierzu z&h-
len Statik und Handhabung
genauso wie Kostenfakto-
ren. Das ist natirlich nicht
zwangsléufig. Materialent-
scheidungen fallen viel héu-
figer aufgrund sensueller
Eigenschatten: Haptik, Op-
tik, Geruch und der aquditive
Charakter eines Materials.

Zur Ausstellung .PUZZLE - Die Samm-

lungsausstellung 2010" in der Galerie
Hr Zeilgendssische Kunst Leipzig, vom
19. Junt 2010 bis 20, Februar 2011, er-
scheint regelmdiig etne neue Faltblatt-
fahrung.
#1 Fihrung in Faibe
#2 Pahrung mit Bewegung
#3 Pihrung zum Hinhdren
#4 Werkstott Pahrung
Fih
— uhrung
JulicrKurz und Christin Maller
November 2010

Kuratieren auf dem Weg

zu einer neuen Beziehung zwischen Menschen,
Orten und Dingen

MUDE Museum Action zur Starkung

des intrinsischen relationalen Wertes von Kultur

Barbara Coutinho

Wihrend der letzten zwanzig Jahre haben sich auf der geopolitischen und glo-
balen sozioskonomischen Landkarte starke Verschiebungen abgezeichnet, die
den Entwicklungen in Kultur, Bildung und Technologie entsprechen. Diese
Transformation geht einher mit »a set of artistic practices which take as their
theoretical and practical point of departure the whole of human relations and
their social context, rather than an independent and private space«.! Bourriaud
verbindet diese zeitgendssischen Kunstpraktiken — die in seinen Augen von
einer relationalen Asthetik gekennzeichnet sind — mit kollaborativen Prozes-
sen, die durch das Internet ermdglicht werden. In einer virtuellen Welt, in
der wir auf Distanz miteinander kommunizieren, entstehen diese Prozesse
durch das Bediirfnis nach physischen, lebendigen und intersubjektiven Be-
ziehungen.? Diese Kiinstler_innen und ihre Kunst schaffen offene Umgebun-
gen, in denen Menschen zusammenkommen, gemeinsam handeln und sich
auf verschiedene Arten begegnen. Obwohl diese Asthetik, die sich in Freizeit,
Arbeit und Unterhaltung bereitwillig kommerziellen Zielen unterordnet, im
Trend liegt® und Bishop Zweifel am tatsichlich politischen Charakter dieser
Perspektive und an der Qualitit der durch sie geférderten Beziehungen hegt,*
anerkennt sie die lebhafte Debatte rund um diese neuen Praktiken, die mit
der relationalen Asthetik aufgekommen sind. Der Fokus auf Partizipation und

1 | N. Bourriaud: Relational Aesthetics, S. 113.

2 | Ebd.: S. 15-17.

3 | C. Bishop: Antagonism and Relational Aesthetics, S. 52.
4 | Ebd.: S. 65.



