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Punkte, die sich verbinden. Eins bis ...
Erzahlt von Angelika Waniek
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Kennen Sie das Bild von dem Madchen mit
dem Eis? Es ist so heil}, dass das Eis in

den Haénden des Kindes schmilzt, bevor das
Madchen mit den geflochtenen Z6pfen,

ein Zopf rechts, einer links des Kopfes, das
Eis essen kann. Zuriick bleibt nur ein Stiel,
ein Stiick Holz in der Hand des Madchens,
gelb-orange Fliissigkeit auf der Hand des
Méadchens und eine farbige Pfiitze unten auf
dem Boden, in der sich die Fahnchen des
Eisladens spiegeln.

gfzk_FK-heft_layout#/DRUCK.indd 3 @ 06.11.14 11:46
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Beginnend mit der Frage, was die Galerie fiir Zeitgends-
sische Kunst ist, wende ich mich Klaus Werner zu, dem
Griindungsdirektor der GfZK. Was ihn in der Kunst antrieb,
war das Interesse am utopischen Denken, das ihm er-
laubte, sich liber die unterschiedlichsten Spielarten des
Imaginativen hinaus mit etwas Zukiinftigem zu beschéf-
tigen. Schon Anfang der Achtzigerjahre hatte er die Idee
entwickelt, in der DDR ein Museum fiir zeitgendssische
Kunst einzurichten. In einem Aufruf, den er im November
1989 im Museum der bildenden Kiinste in Leipzig an

die Offentlichkeit richtete, stellte er seine Beweggriinde
dar: ,,In den Museen und Sammlungen der DDR klaffen
bittere Liicken bei der Prasentation der klassischen
Moderne und der zeitgendssischen internationalen
Kunst. Die Ursachen sind bekannt. Es war nicht nur das
Geld, was fehlte."*

Er traf Menschen, die seine Anliegen unterstiitzten. Arend
Oetker, seinerzeit Vorsitzender des Kulturkreises der
deutschen Wirtschaft im BDI war einer der ersten, er ver-
half der Galerie fiir Zeitgen6ssische Kunst zu einer Basis.
Im Herbst 1990 wurde der Férderkreis der Leipziger
Galerie fiir Zeitgendssische Kunst e.V. ins Leben gerufen
und Arend Oetker von den Griindungsmitgliedern in den
Vorstand gewaéhlt.

Die politische Situation war eine sehr empfindliche. Eine
Situation, die das Ende der Nachkriegszeit markierte
und in der aus einem zweigeteilten Staat eine Einheit zu
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bilden war. Was war dabei die Rolle des Kulturkreises?

Er hatte es sich zur Aufgabe gemacht, Kunst aus Ost-
und West-Deutschland zusammenzufiihren und Werke
der Nachkriegszeit zu vermitteln. Aber dem voraus

ging die Griindungsidee des Kulturkreises. Arend Oetker:
»Der Kulturkreis im BDI, wie er damals hie}, wurde
Anfang der Fiinfzigerjahre gegriindet, um zu verhindern,
dass die Kunst noch einmal fiir ein diktatorisches Regime
instrumentalisiert wird.“**

Ein Weg, das zu verhindern, war die Museumsspende,
die der Kulturkreis im BDI 1953 initiierte. Er kaufte
Kunstwerke iiberwiegend deutscher Kiinstler der Gegen-
wart an und iibergab sie in Form von Dauerleihgaben

an (westdeutsche) Museen, da diesen nur wenige Mittel
fiir Ankaufe zeitgendssischer Kunst zur Verfiigung
standen. ,,Die Botschaft sollte sein: Fangt wieder an zu
sammeln, versucht etwas Eigenes und seid initiativ."**
1992 machte der Vorstand des Kulturkreises den Vor-
schlag, die Kunstwerke, die im Rahmen der Museums-
spende in die Sammlungen dieser Museen gegangen
waren, zuriickzurufen und sie der sich in Griindung
befindenden Galerie fiir Zeitgenéssische Kunst Leipzig
zu libergeben. So war es moglich, dass die Kunst sich
selbst unterstiitzte und ein Grundstein fiir ein Museum
fiir zeitgendssische Kunst im Osten der Republik gelegt
wurde. Es gab noch mehr Unterstiitzung durch den
Kulturkreis: Er verkaufte erstmals Kunstwerke aus der
Museumsspende, die vor 1945 entstanden waren,

und finanzierte mit dem Erlés den Erwerb und Umbau der
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Herfurth’schen Villa, dem Ort in Leipzig, der der jungen
Galerie fir Zeitgendssische Kunst als Ausstellungshaus
dienen sollte. Seit 1998 wird die GfZK als Public-Private-
Partnership-Modell vom Férderkreis, von der Stadt
Leipzig und dem Land Sachsen getragen und zu gleichen
Teilen finanziell unterstiitzt.

* Ausstellen, 2008, KW - Hommage a Klaus Werner (Initiative
Stiftermuseum fiir die DDR - Aufruf)

** 1990-1993 Griindung und Intention, Gesprach mit Arend Oetker
Beide in: ,,Sammeln“, Sammlungskat. der GfZK, herausgegeben
von Heidi Stecker und Barbara Steiner, Leipzig 2007-2012

Ich treffe Matthias Briihl, frisch gewéhlter Vor-
sitzender des Vorstands des Forderkreises
der GfZK. Wahrend unseres Gespréchs stellt
sich heraus, dass er eine Leidenschaft fiir das
Kochen besitzt. Wie das kam? Er sah seiner
Grof3mutter oft in der Kiiche beim Zubereiten
der Speisen zu, und das hat sein Interesse
geweckt. Eine Leidenschaft fiir das Sammeln
von Kunst oder fiir das Konsumieren von
Kunst hat er nicht - ein Sachverhalt, der mich
anfanglich ein wenig verunsichert. Dachte
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ich doch, als Vorsitzender des Forderkreises
miisse er ein derartiges Interesse an der Kunst
hegen. Sicher, sagt er, was ihn interessiere,
seien der Kiinstler und sein Produkt, das eine
Sicht auf die Gesellschaft freigebe. Kunst
habe keine Auftraggeber. Zwar unterliege sie
gewissen Verabredungen, umso mehr sei

es jedoch so, dass sie aus einer Freiwilligkeit
heraus entstehe. ,,O0hne die Kunst gibt es
keine Gesellschaft”, so Matthias Briihl. ,,Kunst
ist fast nicht zu verhindern, sie findet statt.“
Er spricht von der DDR, in der er aufgewachsen
ist, und davon, wie wichtig damals die kiinst-
lerischen Positionen waren, die aufzeigten,
was in und mit der Gesellschaft passiert. Ob
erwiinscht oder nicht. Ein Austausch iiber
gesellschaftliche Situationen war, wenn, dann
nur in der Kunst mdglich. Wir sprechen in

dem Zusammenhang liber Freiheit und Kunst-
produktion. Und geraten ein wenig aneinan-
der, da wir unterschiedlicher Meinung dariiber
sind, ob ein Kiinstler heute wirklich in dem,
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was er erarbeitet, frei(er) ist. Eine komplett
staatliche Steuerung der Kunstschaffenden
wie in der DDR gibt es nicht. Neben dem

Staat sind es Unternehmen oder einzelne
Privatpersonen, die durch die Kriterien ihrer
(finanziellen) Férderung die Inhalte der

Kunst mitbestimmen. Und darin liegt die Ge-
fahr der Abhédngigkeit und Unfreiheit. Ja,

sagt er, er stimme mir in gewisser Hinsicht zu.
Von seinem Standpunkt sei jedoch ein
pluralistischer Férderansatz oberstes Gebot.
Das sei auch ein Grund gewesen, weshalb

er und Dietmar Schulz 2003 den Kunstpreis
»Europas Zukunft“ initiiert haben. Mit dem
Preis wird jahrlich eine européaische Kiinstlerin
oder ein européischer Kiinstler geférdert

und zugleich die GfZK als Institution, durch die
der Austausch iber die Kunst erméglicht
wird. Die franzésischen Pfannkuchen, die er
bestellt hat, isst er nicht ganz auf. In Sorge

um ihre Kunst fragt die Kéchin, ob es ihm nicht
geschmeckt habe. ,,Doch”, sagt er, ,,ausge-
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zeichnet". Aber er ist satt. Und ich denke bei
mir, dass nicht die Menge, sondern die Inten-
sitéat der Zubereitung ihn satt gemacht hat.

zweitens

Ein Teil der Sammlung der GfZK besteht aus der Bilder-
spende, die 1992 durch den Kulturkreis der deutschen
Wirtschaft im BDI e.V. erfolgte. ,,Diese wurden mit einem
Schenkungsversprechen gegeben, wenn die éffentliche
Hand dauerhaft den Bestand dieses Hauses garantiert
[...] Wir erbaten quasi von den westdeutschen Museen
einen Solidaritédtsbeitrag.“* So Bernhard Freiherr
Loeffelholz von Colberg, ehemaliges Vorstandsmitglied
des Kulturkreises der deutschen Wirtschaft im BDI e.V.,
im Gespréch mit Barbara Steiner, die von 2001 bis 2011 als
Nachfolgerin von Klaus Werner Direktorin der GfZK war.
Die ausgewdhlten Positionen sind: abstrakte Kunst nach
1945 aus Westdeutschland sowie Positionen informeller
und expressiver Kunst aus Ostdeutschland, die das
gesellschaftliche System kritisierten. Der Sammlungs-
bestand wird entlang der Ausstellungen und Forschungs-
vorhaben stetig erweitert. Mit der finanziellen Unter-
stiitzung des Foérderkreises wurden unter anderem
Arbeiten von Dora Garcia, Maya Schweizer, Dorit Margreiter
und Jun Yang angekauft. Groflziigige Schenkungen

von Sammlerinnen und Kiinstlerinnen sind ein wichtiger
Bestandteil der Sammlung.
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* 2006 Die Bilderspende. Die Schenkung des Kulturkreises der
deutschen Wirtschaft im BDI e.V., in: ,.Sammeln*,
Sammlungskat. der GfZK, herausgegeben von Heidi Stecker und
Barbara Steiner, Leizig 2007-2012

Ich treffe mich mit Verena Tintelnot, Kunsthis-
torikerin und Feldenkraislehrerin, die seit

1992 Mitglied im Férderkreis ist und anfanglich
Assistentin von Klaus Werner war. Die Galerie,
erzéhlt sie, war zu Beginn provisorisch in zwei
Zimmern im Romanushaus untergebracht und
organisierte Ausstellungen an verschiedenen
Platzen in der Stadt. Wir besuchen gemeinsam
die aktuelle Ausstellung im Neubau der GfZK @
und finden uns vor einer Tischtennisplatte
wieder. Wir fangen an zu spielen. Der Ball ist
etwas widerspenstig. Auf meine Frage,

was Kunst kann, antwortet Verena Tintelnot:
»Erfahrungen zulassen.” ,,Kunst®, sagt sie
»Kann zu einem Miteinander beitragen und ein
Verstehen des Anderen férdern.” Wir gehen
weiter durch die Ausstellung. Und ich habe

10
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das Gefiihl, dass wir aus den Dingen und
Raumen, die andere fiir uns hingelegt haben,
eine Landschaft bauen. Eine Person, klein in
ihren Schritten, groB in ihren Gesten, mit
strenger Kleidung und freundlichem Gesichts-
ausdruck schreitet durch den Neubau der
Galerie. Wir halten mal mehr, mal weniger Ab-
stand zu den Kunstwerken und folgen ihr.

Das Gelbe vom Ei, sagte meine Mutter stets zu
den Végeln, wenn diese zu nah an die Fenster-
scheibe kamen, das Gelbe vom Ei wohnt hier
nicht. Ich habe lange dariiber nachgedacht,
was sie damit meinte, und an meinem drei-
zehnten Geburtstag fragte ich sie. Sie lachelte
und nahm mich in den Arm: Natiirlich wohnt
hier das Gelbe vom Ei, aber das miissen wir den
Végeln doch nicht verraten. Die Person,

klein in ihren Schritten, groBl in ihren Gesten,
ist verschwunden. Ich kehre zum Eingangs-
bereich zuriick. Nehme dann den Weg, den
ich zuvor gegangen bin, links durch den hellen
Raum. Ich kann die Frau nicht finden.

11
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Ich versuche es noch einmal, diesmal in umge-
kehrter Reihenfolge. Ich gehe an Kunstwerken
und farbigen Flachen vorbei und denke mir:
Video, Teppich am Boden, Zeichnung an der
Wand - dunkler Raum. Woher kommt dieser
Raum? Ich erinnere mich an die immer wieder-
kehrenden Erzahlungen aus ,,Tausendund-
eine Nacht“. Sie waren verschachtelt. Voll ver-
wunschener Garten, funkelnder Wunder-
lampen und anderer kostbarer Dinge. Rdume
taten sich in ihnen auf. Hinter uns kommen
weitere Besucherlnnen, sie gehen langsam an
den Wéanden vorbei. Bleiben stehen. Ein Mann
winkt seine Begleiterin zu sich heran und
formt seine Finger zu einem Rahmen. Daumen
und Zeigefinger seiner rechten Hand sind
gestreckt, und auf die Fingerspitze des Zeige-
fingers legt er den linken Daumen, der linke
Zeigefinger beriihrt die Spitze des rechten
Daumens.

12
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Ein Raum, der etwas bewahrt und doch zeigt.

Im Jahr 1892 standen zahlreiche Bdume auf dem Grund-
stiick. Ein besonders grofer, eine Eiche, die damals

um die sechzig Jahre alt gewesen sein muss, strahlte so
in den Raum zwischen der Strafle und den bereits
vorhandenen Hausern des Viertels, dass der Bauherr
Professor Hermann Credner beschloss, die Villa, die von
Anfang an schrég in der Grundstiicksecke stehen

sollte, ein paar Meter naher an der Ferdinand-Rhode-
Stralle errichten zu lassen. Den Namen Herfuth’sche Villa
verdankt das Haus dem Verleger und Buchhéndler

Edgar Herfurth, der es 1915 umbauen lie3. Die Villa diente
1939 als Luftschutzkeller und 1945 als Lazarett. Im Mai
1949 wurde sie auf Befehl der sowjetischen Militérad-
ministration enteignet und dann sich selbst liberlassen.
Der Architekt Peter Kulka wurde 1994 mit dem Umbau
der Villa betraut. Sein Konzept: die sichtbare historistische
Architektur mit einer klaren Raumgestaltung zu kontras-
tieren und die Neuerung auch an der duleren Haut des
Gebéaudes spiirbar zu machen.

Raume, die verschwinden. Der Neubau.

Ausgehend und sich absetzend vom klassischen weiflen
Ausstellungskubus, dessen Ziel es war, einen kontempla-
tiven Raum zu erzeugen, in dem die Hierarchien zwischen
Betrachterinnen, Institution und ausgestellter Kunst
definiert sind, spiegelt die Architektur des Neubaus das
Selbstverstandnis der Institution wieder.*

13
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Der Neubau der GfZK, wie er 2004 von den Architekten
as-if berlinwien in Zusammenarbeit mit der damaligen
Direktorin Barbara Steiner konzipiert wurde, ist ein
flexibles vieleckiges Gebilde. Verschiebbare Wande
ermoglichen eine Vielzahl von rdumlichen Konstellationen.
Vorhéange lassen sich an einer Stelle ab und an anderer
wieder aufhdngen. Glaserne Wande und transparente
Flachen stellen Sichtachsen im Innern her und 6ffnen den
Blick nach auBlen. Kiinstlerische Arbeiten prasentieren
sich so, dass sich zwischen ihnen der Raum erneut falten
kann und sich der jeweiligen Betrachterin zuneigt. Ein
Zuneigen, nicht in Gefélligkeit, sondern in den Fragen, die
er aufwirft.

* Siehe ,,Negotiating Spaces*”, herausgegeben von Barbara Steiner,

Paul Grundei, Stephanie Kaindl, Christian Teckert, Berlin 2010

Zu Hause finde ich eine Notiz auf meinem
Schreibtisch: Herrn Pfab nach dem Bild auf
dem Packpapier fragen. Professor Harald F.
Pfab war bis Ende 2013 Vorstandsvorsitzender
der Sachsen Bank in Leipzig und ist Férder-
kreismitglied der GfZK. ,,Die Kunst hat so

ihre Geschichten®, erzahlt er mir bei unserem
Telefonat. Bei ihm im Flur hangt ein Bild von

14
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Ralph Fleck: ,,Cote Sauvage*. Wie es zu ihm ge-
kommen ist? Friih im Berufsleben begegnete
ihm das Bild in einer der Ausstellungen, welche
die Landesgirokasse Stuttgart im Zweimonats-
rhythmus veranstaltete. ,,Bu, da gehscht du
noa, da lernscht du was fiirs Leben” - war der
Rat eines élteren Kollegen. Das Bild war mit
einem roten Punkt gekennzeichnet. Unwissend
fragte er nach, was das zu bedeuten habe,
und duBlerte den Wunsch, das Bild zu kaufen.
»ES ging direkt in mein Herz“, sagt er, ,,und
manchmal bedauere ich, dass ich nicht in den
Filinfzigerjahren schon Kunst kaufen konnte.
Kunst kann durchaus provozieren, das ist es,
was sie so wertvoll macht. Nehmen Sie Joseph
Beuys, ein wichtiger Vertreter der politischen
Aktionskunst nach der Ara Adenauer. Eine
Kunst, an der man sich reibt. Die, im Nachhinein
betrachtet, das aufgreift, was gesellschaftlich
gegenwartig ist. Verstehen kann man das
nicht immer gleich.” In der GfZK, sagt er, sei es
moglich, aktuelle Kunst anzufassen, sich mit

15
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ihr auseinanderzusetzen. Wie zum Beispiel bei
der Ausstellungsreihe ,,Carte Blanche* von
2008 bis 2010. Das war ein Forschungsprojekt,
das sich privatem Engagement in der Kunst
widmete. Da bot er in einem Gesprach,

eher scherzhaft, der Kuratorin Julia Schéfer
an, nicht nur die kiinstlerischen Arbeiten der
Sachsen Bank beziehungsweise aus der
Sammlung Landesbank Baden-Wiirttemberg
in der GfZK zu zeigen, sondern gleich das
ganze Zimmer, seinen Besprechungsraum.
Frau Schéafer sagte: ,,Ja, das machen wir.“ Und
so kam es auch, dass wahrend der Aus-
stellungslaufzeit eine Sitzung der Sachsen
Bank in der GfZK abgehalten wurde.

-Kunst®, sagt Franciska Zélyom, die seit 2012
die GfZK leitet, ,,Kunst macht uns auf
Zusammenhange aufmerksam, die unsere
Lebensrealitit pragen. AuBerdem kann

sie Dinge imaginieren, die es noch nicht gibt.“

16
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In dem Raum, der sich nach diesem Satz

in mir niederlasst, stelle ich mir Folgendes vor:
Barbara Steiner tritt zu uns ins Zimmer.

Sie halt eine Frucht in der Hand und legt diese
hinter den Satz ,,Kunst kann Dinge imagi-
nieren, die es noch nicht gibt“. Dann fiigt sie
dem Satz noch das Wort ,,Visionen* hinzu.

Als nachstes betritt Klaus Werner den Raum,
in seiner Hand eine gelbe Tite. Er sammelt
alles zuvor Gesprochene und Gedachte ein,
steigt auf eine Leiter, die sich in der Mitte des
Raums befindet, und kippt den Inhalt der Tiite
aus. Die Worte fallen wie Slow-Fall-Konfetti,
sie rauschen wie ein Meer, in Zeitlupentempo.
William Turner hétte seine wahre Freude daran
gehabt, Carlfriedrich Claus bestimmt auch.

Die Kiinstlerin Ricarda Roggan ist zurzeit das
jungste Mitglied des Forderkreises der GfZK.
Als ich diese Worte ausspreche, huscht ein

Lacheln tiber ihr Gesicht, einen Moment lang

17
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dreht sie das Wort ,jiingstes’ in ihrem Kopf und
bezieht es dann auf die Mitgliedschaft. Wir
haben uns im Café der GfZK verabredet. Im
bau bau. Sie sagt Weezie. Wir einigen uns auf
Paris Syndrom, und mir fallt im Nachhinein
noch der Name Kafi¢€ ein. Das Café schlieflt an
die achthundert Quadratmeter umfassende
Ausstellungsflache des Neubaus an. In seinem
Inneren, das alle paar Jahre von einem
Kinstler oder einer Kiinstlerin neu gestaltet
wird, sitzen wir uns gegeniiber. Ricarda
Roggan kann teilweise in den Ausstellungs-
raum hiniiber schauen. Eine grofle Glas-
flache erméglicht mir den Blick in den Garten
und iiber die Strafle hinweg in Richtung
Innenstadt. Die Kiinstlerin schétzt die Archi-
tektur des Neubaus sehr, da er von auflen
betrachtet einer Skulptur gleicht.

Die Schattenkante, auf der er steht, erweckt
den Eindruck, als schwebe er. Ich frage

sie nach einer Ausstellung oder Begebenheit
im Zusammenhang mit der GfZK, die etwas

18
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ausgeldst hat in ihr. Sie lachelt wieder, und

fiir einen Moment verbinden sich die Blatter
der rauschenden Platane im Hintergrund
mit ihrer Person. llya Kabakow, ,,Stimmen
hinter der Tir". Eine Installation, die 1996 im
Kutscherhaus, das zum Anwesen der
Herfurth’schen Villa gehért, gezeigt wurde.
Ricarda Roggan spricht in dem Zusammen-
hang von einer bestimmten Qualitat des
Denkens bei llya Kabakow und den Blick fiirs
Detail, den seine Rdume freigeben.

In einem Buch von 1991, in dem Gespréache
zwischen dem aus Moskau stammenden
llya Kabakow und dem emigrierten russischen
Philosophen Boris Groys abgedruckt sind,*
fragt Groys, ob sich Kabakows Kunst formal
von westlichen Strémungen unterscheide:
»Der Westen ist im Moment auf der Suche
gerade nach neuen Formen. Auch von den
russischen Kiinstlern erwartete er diese[...]
Doch fand sich bei den russischen Kiinstlern
nicht die erwartete neue Form, sondern

19
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nur ein neuer Inhalt, an dem der Westen weit-
aus nicht immer wirklich interessiert ist.”
»Nein“, antwortet Kabakow, ,.in der heutigen
postmodernen Situation herrscht absolute
Skepsis in bezug auf die Méglichkeit einer
neuen Form. [...] Das einzig Mogliche ist ein
gewisses Manipulieren mit fertigen Formen.
[...1Doch ich habe den Eindruck, gleichzeitig
volizieht sich ein neuer tektonischer Proze,
der Ubergang vom Bild zur Installation.
Dieser spielt sich nicht im illusorischen Raum
;hinter dem Bild* ab, sondern im diesseitigen,
,vor dem Bild‘, so daf3 das Bild zunachst noch
am Prozef beteiligt ist.”

* .Die Kunst des Fliehens*, Miinchen/Wien 1991, S. 71-72

viertens

Die einzelnen Teile der GfZK sind das Ergebnis eines fort-
laufenden Dialogs, nicht zuletzt mit den Férderkreismit-
gliedern. Neben festen Einrichtungen und Bestandteilen,
wie beispielsweise dem Café, der Sammlung, den
wechselnden Ausstellungen und der Vermittlungsarbeit,
sind unterschiedliche Projekte in die Galerie integriert.

20
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Sie entstehen im Prozess des Aus- und Verhandelns der
Frage, wie weit sich eine Institution 6ffnen kann.
Gemeinsam ist ihnen, dass sie regelméBig aktualisiert
und jeweils von Kiinstlerinnen ausgestaltet werden.

Das Hotel. Auf dem Gelande der GfZK befinden sich zwei
Hotelapartments, die zugleich begehbare Kunstwerke
sind: Das Hotel Volksboutique der amerikanischen Kiinst-
lerin Christine Hill und das Paris Syndrom des chinesi-
schen Kiinstlers Jun Yang. Hier kann man residieren und
dleichzeitig Teil einer Installation sein. Christine Hills
Hotel lehnt sich an eine Do-It-Yourself-Baumarkt-
Asthetik an, und Jun Yang bezieht sich auf ein Syndrom,
welches vornehmlich asiatische Touristen beim ersten
Besuch in Europa befallt.

Das Café verandert sich regelmégig. Alle zwei bis drei
Jahre werden das komplette Inventar samt Geschirr

und Speisekarte sowie der Name von einem Kiinstler oder
einer Kiinstlerin neu konzipiert. Seit 1998 haben

Anton Henning, Gerwald Rockenschaub, Karen Kilimnik,
Anita Leisz, Jun Yang, Apolonija Sustersi¢ & Meike Schalk
und zuletzt Céline Condorelli das Café gestaltet.

Der Garten ladt zum Verweilen, Spielen und Ausruhen
ein. Eine Plattform dient als Biihne oder Ruheinsel. Das
kleine Backsteinhaus beherbergt immer wechselnde
kiinstlerische Projekte, zum Beispiel die ,,International
Village Show* der Kiinstlerinnengruppe Myvillages.org.

21
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lhre kiinstlerischen Aktionen nehmen das Leben auf dem
Land, weltweit, in den Blick. Gegenwartig gibt es auf

der Welt mehr Dérfer als Stadte, die Hélfte der Erdbevol-
kerung lebt im landlichen Raum. Die wichtigen Trieb-
kréfte der zeitgendssischen Kunst und Kultur sind jedoch
in der Stadt verankert; eine Auseinandersetzung mit

dem léndlichen Raum, seine Betrachtung als Kulturraum
findet nur selten statt.

Der Shop. In Leipzig gibt es eine Reihe kleinerer Verlage
und Laden mit auBergewoéhnlichen Angeboten.

Die GfZK hat einige davon eingeladen, gemeinsam die
Regale des Museumsshops zu bespielen. Biicher,
Zeitschriften, Kataloge, Poster, Postkarten, Design-
objekte und hauseigene Editionen liegen zum Stdbern
bereit. Die durchsichtigen Regale des Shops waren Teil
des Buchladens auf der Documenta X. Der amerikanische
Kiinstler Vito Acconci hatte sie fiir Walther Kénig
entworfen, der sie spater der GfZK zur Verfiigung stellte.

Das Auditorium im Altbau wurde von Till Exit gestaltet.
Der Kiinstler griff fir seine Installation ,,Weltall, Erde,
Mensch” auf das gleichnamige Buch zuriick, das alle
Jugendlichen in der DDR bis 1974 anlésslich ihrer Jugend-
weihe als Geschenk erhielten und das durchweg einen
ideologisch stark gepragten Zukunftsentwurf zeichnete.
Exit libertragt das utopische Potenzial auf den Raum. Das
Auditorium kann ebenso wie der Salon Credner im Erd-
geschoss der Villa fiir Veranstaltungen gemietet werden.
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Die Bibliothek ist fiir alle zugénglich. Ihr Bestand umfasst
circa 30.000 Ausstellungskataloge, Monografien und
Nachschlagewerke sowie audiovisuelles Material. Kunst-
interessierte finden hier Informationen zum aktuellen
Ausstellungsbetrieb ebenso wie zu einzelnen Kiinst-
lerinnen, Studierende finden seltene Literatur zur Kunst-
theorie oder Kunstsoziologie. Schwerpunkte bilden

die Themenbereiche Stadtentwicklung, Kunst im 6ffent-
lichen Raum, Kunstvermittlung und Kunstpédagogik.
Durch den sténdigen Austausch mit internationalen
Kunstmuseen bietet der Bestand ein breites Spektrum
an aktueller Dokumentation und Information iiber
zeitgendssische Kunst auf internationalem Niveau.

Editionsraum. Im sogenannten ,,Zimmer der Dame" werden
Kinstlereditionen prasentiert. In der Vergangenheit
wurde dieser Raum in der Villa unterschiedlich genutzt:
Es war das Herrenzimmer des zweiten Hauseigentiimers;
als die Villa als Lazarett fungierte und einige Zeit eine
Stimmbildungsanstalt beherbergte, diente es als Biiro,
und spater war es Empfang und Garderobe. Die Hangung
der Werke spiegelt diese Verdnderungen wieder. Sie
zeichnet die Raumelemente nach und bildet den Prozess
ab, in dem immer neue Editionen hinzugefiigt werden.

So zitiert dieser Ort historische Formen der privaten und
6ffentlichen Kunstprasentation - vom Kunstkabinett Giber
das Museum bis hin zur Galerie. In diesem kuriosen und
zugleich wohnlichen Raum erzéhlen die im Zusammen-
hang von Ausstellungen entstandenen Arbeiten von der
Geschichte der GfZK und werden zum Kauf angeboten.
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Mir kommen die Hande meiner GroBmutter in
den Sinn, wie sie Teig fiir den Kuchen kneten,
die Ringe neben der Schiissel, libereinander
liegend wie ein kleiner Turm. Meine Grof3-
mutter safl sonntags unter einem Baum und
wartete auf ihre Enkelkinder. Oft ging ich
beschwingt zu ihr und strich mit meinen
Fingern liber ihre Hénde, ihre Unterarme und
ihren Hals. Sie hatte so viele Sommersprossen.
Und die hier, fragte ich sie, was ist mit der?
Sie wurde nicht miide, mir zu jedem Fleck auf
ihrer Haut eine Geschichte zu erzahlen.

Diese, sagte sie, ist ein tiefes Meer. Es holt

die Dinge von unten nach oben und legt sie an
der Stelle ab, an der das Wasser endet.
Spazierganger ritzen Zeichen in diese Stelle,
die werden von den mal wilden, mal
tanzelnden Wellen wieder weggespiilt. Dieser
Ortist ein nie endendes Spiel.
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Die GfZK als einen Ort der Praxis zu begreifen
und nicht miide zu werden, diesen Ort immer
wieder mit Fragen anzufiillen, ist das, was
Julia Schéfer als ihr Leitmotiv beschreibt:
Vermittlung als kuratorische Praxis. Was aber
meint kuratorische Praxis in Zusammenhang
mit der Arbeit des Vermittelns? Im Katalog

zur Sammlungsausstellung ,,PUZZLE. Wie eine
Sammlung zur Auffiihrung kommt. Wie ein
Gebaude eine Sammlung kuratiert“* wird
diese besondere Art der Vermittlung sichtbar.
Unterschiedliche Personengruppen waren
eingeladen, sich fiir einen Teil der Ausstel-
lungsflache im Neubau der GfZK verantwort-
lich zu zeigen. Gemeinsam war allen die
Beschaftigung mit der Sammlung. Schiilerin-
nen, Nachbarinnen, Vermittlerinnen, Férder-
kreismitglieder, Kiinstlerinnen ... ,,Fiir PUZZLE
kamen insgesamt vierunddreilig Projekte,
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Ausstellungen, Installationen, kurz: Puzzle-
beitrdge zusammen, die in zehn Raumzonen
prasentiert wurden, teils gleichzeitig, teils
nacheinander®, erzahlt Julia Schéfer.

Mit diesem ergebnisoffenen Ansatz ist es ihr
gelungen, das Museum als Kommunikations-
raum zu etablieren. Das spiegelt sich
grundsatzlich in der Arbeitsweise der Kunst-
vermittlung der GfZK wieder. Franciska
Z6lyom spricht von einem Spannungsfeld,
das zwischen den kiinstlerischen Arbeiten
und den Besucherinnen erzeugt wird,

in dem Erfahrungen, Erlebnisse, Erkenntnisse
maoglich werden.

* herausgegeben von Julia Schéfer, GfZK, Berlin 2013

Auf dem Weg durch die Ausstellung kommt
Verena Tintelnot und mir eine Gruppe junger
Erwachsener entgegen, sie sprechen
lebhaft miteinander, dann bleiben sie stehen.
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Wir héren ein Kichern und Fliistern. Die Gruppe
ist in dem abgedunkelten Raum, wo die Arbeit
von Peter Fischli und David Weiss installiert
ist, angekommen. ,,Findet mich das Gliick?*
Uber Diaprojektoren werden Fragen an

die Wand geworfenen: ,,Steht der Wahnsinn
vor der Tir? Was geschieht mit den Fern-
sehsendungen, die ich nicht gesehen habe?
Bin ich musikalisch heimatlos? Zu wie viel
Prozent bin ich ein Tier?“

Diese Fragen nehme ich mit in die Kunstver-
mittlung GFZK FUR DICH im Erdgeschoss

des Altbaus. An den Wanden hdngen Comics,
Videoclips und Fotografien; Zeichnungen
baumeln von der Decke herab. Die Bilder weisen
in die Zukunft, sie zeigen, wie sich Kinder

und Jugendliche Leipzig im Jahr 2025 vorstellen.
»ldeen brauchen viel Raum*, sagt Lena Seik.
Sie und Alexandra Friedrich entwickeln
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zusammen mit Menschen ab drei und einem
Team von freien Mitarbeiterinnen Ideen und
préasentieren sie in den Rdumen der Kunst-
vermittlung. ,,und Zeit, die man gemeinsam
verbringt®, erganzt Alexandra Friedrich.

»Viel Raum ist auch programmatisch gemeint.
Wir arbeiten im Sinne einer asthetischen
Forschung, die uns in unterschiedliche Reali-
taten fihrt und zum Beispiel zeigt, ob die
Arena Leipzig oder Leipzig-Mdlkau mehr
Energie im Jahr verbraucht.” ,,und?*, frage ich.
~Sieh selbst®, sagen die beiden und zeigen
mir einige der erarbeiteten Materialien.

Ich nehme ein ,,Forscherbuch” in die Hand.
»,uns ist die Kontinuitat in den Langzeit-
projekten sehr wichtig. Und Menschen, die
sonst selten im Fokus der Museumsarbeit
stehen: Férderschiilerinnen, Fliichtlinge,
Kinder aus bildungsfernen oder sozial
schwacheren Familien. Ich klappe das Buch
zu und drehe mich langsam um 360 Grad.
Dabei geraten weitere Projekte in mein Blick-
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feld: ,,Comic Meets L.E.”, UEBEL&NEISS und
auch Plakate aus der Kooperation ,,Mein Mélkau
und ich®. ,Immer ist die Lebenswirklichkeit
der Kinder, Jugendlichen und Erwachsenen im
Zentrum der Auseinandersetzung®, sagt Lena
Seik. ,,Wir merken, dass sich in der Betrach-
tung der Welt bei den Kindern und Jugendlichen
und auch in unserem Team etwas verandert,
etwas verschiebt.-

flinftens

Die Angebote der Kunstvermittlung setzen auf Austausch
und Interaktion und behandeln Fragen, die sich in der
Gesellschaft, in der wir leben, aktuell stellen. Die Kunst-
vermittlung ist auch auBBerhalb ihrer eigenen Wénde
aktiv: in einzelnen Stadtteilen arbeitet sie mit den Akteu-
ren vor Ort an deren Themen. Im Projekt UEBEL& NEISS
zum Beispiel entwickeln Mittelschiiler in Leipzig-Griinau
seit 2012 ein Modelabel. Der Lebensmittelpunkt der
Jugendlichen ist ein Plattenbaugebiet am Stadtrand, ein
soziales Problemviertel, das stark von Wegzug betroffen
ist und wo es nur wenig kulturelle Angebote gibt. Mit
dem Projekt geben die Jugendlichen ihrem Wohnviertel
ein neues Gesicht. Sie drucken Symbole, Spriiche und
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Begriffe aus ihrem eigenen Sprachgebrauch auf T-Shirts
und treten durch aufsehenerregende Aktionen - zum
Beispiel mit einem selbstgedrehten Imagevideo - aus
dem Schulkontext in die Offentlichkeit. Besonderen Wert
legt die Kunstvermittlung auf die Fortbildung von
Padagoginnen im Bereich des forschenden Lernens.
Deshalb bietet sie partizipative Projekte und Workshops
fiir Erwachsene an. Privatpersonen, die sich mithilfe
kiinstlerischer Arbeitsweisen persodnlich weiter ent-
wickeln wollen, sind genauso angesprochen wie Unter-
nehmen. Aktuell bietet das Projekt ,,kennen.lernen”
einen Begegnungsraum fiir Leipziger Biirgerinnen und
Asylsuchende. ,,How to build a family - Family sounds*
bittet junge Erwachsene mit und ohne Behinderung, das
Thema ,,Familie* gemeinsam zu bearbeiten.

Die GfZK, ein Ort der Begegnungen,

des Aushandelns und Verhandelns von Welt.
Franciska Zélyom spricht von einem
beweglichen und lernféahigen Ort zwischen
Kunst und Leben - dies sei ein Ansatz

ihrer Arbeit. Das Gesprach findet in ihrem
Biiro statt. ,Welche Themen der Gegenwart
beschéaftigen und bewegen uns?“, fragt sie.
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»,und wie kénnen diese gesellschaftlich
relevanten Themen in einem Museum verhan-
delt werden?“ Sie ist eine Frau, die ihre

Worte bedacht wahlt und herzlich lacht, als
ein WindstoR die losen Blétter von ihrem
Schreibtisch zu fegen droht. ,,Franciska®, ruft
es in diesem Moment, ,.kannst du bitte den
Text erneut gegenlesen, ich sende ihn dir zu.”
»Ja“, erwidert sie, legt eine Hand auf die
tanzenden Blatter und blickt mich erwartungs-
voll an. Der Wind beruhigt sich. Ein Museum,
das Menschen befahigt, Dinge zu tun und zu
denken, das ist es, was sie méchte.

Wie aber erfahre ich von der Welt?

Mit der Aufgabe betraut, liber die GfZK zu
schreiben, habe ich mir zunachst eine Fabel
erdacht, in der Tiere, Menschen und Dinge
miteinander agieren, als waren sie ganz
selbstverstandlich aus ein und demselben
Material. Das Schwein, seiner Gestalt nach
eher ein Raum forderndes Wesen, hatte einen
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Lieblingsort, der war schmal und eng. Jeden
Dienstag- und Donnerstagmorgen, wahrend
der Kafer noch seine Beine nach oben ge-
streckt hielt - dies war seine Art zu schlafen -,
ging das Schwein an diesen Ort. Noch hatten
weder der Kafer noch die Kréte heraus-
gefunden, wo sich dieser Ort befand oder was
ihn so besonders machte. ,,Wissen wir den
Ort, dann wissen wir um dessen Besonder-
heit”, sagte der Kéafer. Die Krbéte verneinte und
sprach: ,,Wir sollten lieber herausfinden,

was das Besondere ist, dann wird der Ort uns
augenfillig vor die Fiie fallen.” Der Kéfer,
seine Beinchen immer noch nach oben ge-
streckt, drehte den Kopf leise in Richtung des
Schweins, blickte durch die halb gedffneten
Augen und beobachtete das morgendliche Spiel
des Freundes. Es pfiff. Fast ware der Kéfer
aufgesprungen und hatte das Schwein, wie
so oft, in ein Gesprach verwickelt. Es war eine
Eigenart des Kéafers, Fragen so zu stellen,
dass er damit etwas an die Oberflache holte.
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Die Kréte aber, in weiser Voraussicht dessen,
was kommen wiirde, warf eine Blase liber

den Kéfer, eine ihrer Spezialitaten. ,,Gegeniiber
der Neugier”, der Kafer sprang auf seine

Beine und pochte gegen die Blase, ,,grenzt
sich meine Art, Fragen zu stellen, insofern ab,
als dass ich stets héflich einen passenden
Augenblick abwarte und nicht aufdringlich bin.“
»Auch”, betonte er, ,recke ich nicht den

Kopf nach vorne wie die, die dem Gefragten,
wenn sie kénnten, das Wort, noch bevor es
gesprochen ist, quasi am Ubergang vom
Korper zum Raum abnehmen wiirden. Ja mehr
noch, vielleicht sogar schon, bevor es gedacht
ist. Und, und das méchte ich betonen, ich
frage nicht, um mich zu bereichern, sondern
um teilzuhaben an der gedanklichen Tiefe

des anderen.” Mit solch fiir das Schwein recht
umstéandlicher Art zu sprechen und dabei die
Welt immer und immer wieder aufzuspalten,
als wére sie ein Stiick Holz, schaffte es

der Kéafer, dem Schwein Dinge zu entlocken,
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die es lieber fiir sich behalten hitte. Deshalb
tat die Kréte etwas Gutes und schickte

noch eine Blase hinterher. Zwar war der Kéfer
ein Freund, und gerne hatte das Schwein

mit dem Kéafer auch liber das ein oder andere,
was es an jenem Ort erfuhr, geredet. Aber
das Schwein, seiner Gestalt nach eher ein
Raum liebendes, Raum forderndes Wesen, war
sich nicht sicher. An diesem Ort, schmal und
eng, konnte das Schwein sich stundenlang
aufhalten. Es bereitete ihm ein stilles Ver-
gniigen, eine Art und Weise, mit sich allein zu
sein, die es zuvor nicht erlebt hatte.

Es kannte Sonnenuntergédnge, Spaziergange
am Morgen liber nasses Gras, das Warten auf
etwas Schénes, das, wenn es dann eintraf,
noch schéner war als erwartet und, so dachte
das Schwein einmal, vielleicht aufgrund des
Wartens noch schéner war, als wenn es
einfach auf den Boden fiele wie manchmal im
Herbst die Apfel. Das schier unerschépfliche
Neue, das der Ort ihm bot und das es dort
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zu erfahren gab, war an manchen Tagen kaum
auszuhalten. Die anderen lachelten ihm zu.
Kurze knappe Worte wurden hier getauscht,
und schon war ein jeder wieder fiir sich allein.
Fir eine Art des Weltverstehens bedarf es der
Zwiesprache mit sich selbst. ,,Verstehen ist
dabei eine nie endende Tatigkeit, die uns dazu
dient, die Wirklichkeit zu begreifen, uns mit

ihr zu versdhnen, das heif}t mit deren Hilfe wir
versuchen, in der Welt zu Hause zu sein.”*

* Hannah Arendt, Walter Benjamin, in: dies., ,Menschen in finsterer Zeit*,
herausgegeben von Ursula Lutz, Miinchen 1989, S. 241

»Ich bin ein absoluter Laie, was die Kunst
betrifft“, so begriit mich Herr Schaffner.

Er hat schon seit Laingerem das Amt des
Schriftfihrers des Forderkreises inne. Wie
meinen Sie das mit dem Laien, frage ich nach.
Auf den Fluren zu seinem Biiro bin ich an
einer betrachtlichen Zahl zeitgendssischer
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Kunstwerke aus seiner Sammlung vorbei-
gegangen. Spater im Gesprach bekomme ich
eine Ahnung, was Herr Schaffner mit ,Laie“
meint. Er sammelt Kunst aus einer Haltung,
der kein monetares Interesse zugrunde liegt.
Es ist Kunst, die ihn anspricht, die mit ihm

zu tun hat, die er sammelt. ,,Die Verzinsung
kommt bei einem Bild durch das Anschauen.*
Er fiihrt mich durch seine Kanzlei, die

ebenso eine Galerie sein kénnte, und ich
wiinschte, die Zeit kénnte sich dehnen, eine
Eigenart der Zeit, die manchmal auftritt,

und gerade jetzt, weil jedes Bild an der Wand
seine Geschichte hat. Ich erfahre zum Beispiel @
diese: wie sich das Interesse von Herrn
Schaffner am Sammeln von zeitgendssischer
Kunst entwickelte. Um sein Jura-Studium zu
finanzieren, handelte er mit Antiquitaten

und antiquarischen Biichern auf Flohmarkten.
Seine Studentenwohnung war auch sein Lager.
Nach Abschluss des Studiums ertrug er

die antike Umgebung nicht mehr. Er verkaufte
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alles und zog in eine komplett weifle, fast
unméblierte Wohnung, eine nackte Gliihbirne
an der Decke. Die Leere seiner Wohnung war
ihm wichtig, erzahlt er mir. Mit Freunden be-
trieb er eine Galerie fiir zeitgendssische Kunst
in Stuttgart, ohne je eine Arbeit zu erwerben.
Nach Jahren sah er bei einer Ausstellung

von Hochschulabsolventen in Stuttgart eine
Arbeit, die er besitzen wollte - sein erstes zeit-
genéssisches Kunstwerk. Ich frage ihn, was
ihn mit der GfZK verbindet. ,,Der Wunsch nach
standiger Erneuerung. Sich den aktuellen
Sichtweisen und Gedanken auszusetzen, die
die Kunst immer wieder umtreiben.”

Fiir ein Gesprach mit Arend Oetker, Stiftungs-
ratsvorsitzender und Férderer der GfZK, reise
ich nach Berlin. Eingerahmt von zwei Bildern,
einer Fotografie Wolfgang Tillmans’ und

einer Zeichnung Rosemarie Trockels, sitze ich
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in seinem Biiro. Ich frage Arend Oetker nach
einer Gesellschaft von morgen und, ob Kunst
zum Gelingen von Gesellschaft beitragen
kann? Er antwortet mit einem nachdenklichen
Nein, Kunst habe keinen Einfluss auf die
Politik. Was Kunst kann, ist: eigene Visionen
entwickeln. Er zeigt auf eine kiinstlerische
Arbeit, die ihm gegeniiber an der Wand héngt,
daneben ein grofles Fenster, das einen

Blick auf die Strafle und einen Baum freigibt.
Seiner Meinung nach spielt die Natur eine
wichtige Rolle fiir den Kiinstler. Das Auge nimmt
das Griin der Blatter wahr, die sich andernden
Lichtverhaltnisse oder die Gezeiten zum
Beispiel. Ein Rhythmus, ein Wechsel von Form
und Farbe, der sich in den Bildwelten der
Kiinstler niederlasst. ,Visionen sind Denkbares
in der Zukunft®, sagt er. Aber Méglichkeiten
zu schaffen, damit Visionen verwirklicht
werden kdnnen, daran glaubt Arend Oetker,
als Unternehmer, als Mensch. Er sei nicht in
der digitalen Welt zu Hause, sagt er und greift
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in die Brusttasche seines Jacketts, um einen
kleinen roten Kalender hervorzuholen. Alle
seine Termine notiert er darin. Ich frage ihn
nach einer Vision fiir die Gesellschaft und
verwende dabei das Wort ,wiinschen‘. Was,
wenn er sich etwas wiinschen diirfte? Er lacht
und stimmt ein Lied von Marlene Dietrich an:
»~Wenn ich mir was wiinschen diirfte, kdm

ich in Verlegenheit” ... Arend Oetker blickt mich
mit seinen wachen, in diesem Moment spitz-
biibisch funkelnden Augen an. Ein bemerkens-
werter Mann. Was hat er erlebt? Das Ende
des Zweiten Weltkriegs als Kind, den Wieder-
aufbau, die fiir die Bundesrepublik Wohlstand
bringenden Fiinfzigerjahre, Konrad Adenauer,
spater Willy Brandt, Walter Ulbricht und

Erich Honecker, den Kalten Krieg, die RAF, die
Wiedervereinigung, die vielen Kriege in
Europa. Was hat ihn gepragt? Fiir mich sind
das alles Schlagwérter, sparlich erzahlte Ge-
schichten, Vergangenes, das ich mir aneignen
muss, um dariiber denken und sprechen zu
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kénnen. ,,Tempi passati“, sagt Arend Oetker,
und fir sich selbst fligt er scherzhaft ,,tempi
futuri“ hinzu. Das Jahr 2014, sagt er, sei eines
der bedrohlichsten und bedngstigendsten fiir
Europa. Er nennt die Ukraine, Syrien, den
Gazastreifen. Kriege von aulen zu verhindern
oder sie zu beeinflussen kann nicht zum
Erfolg, zu einem dauerhaften Frieden fiihren.
Sein Grundsatz: Die Lander miissen sich
selbst befrieden. Und wenn er sich etwas
wiinschen diirfte, dann: das Ende dieses
Jahres in Frieden erleben zu kénnen. Visionen,
Gedachtes, sagt Arend Oetker, miissten

ihre Entsprechungen im AuBlen finden, in situ,
damit sie Wirklichkeit werden. Bei der
Entstehung der GfZK hatte sich die Vision in
einer Person, Klaus Werner, entfaltet. Ein
bemerkenswerter Umstand, damals wie heute.
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