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NON INTENTIONAL: CARAT

Inken Reinert setzt sich zeichnerisch und in Installationen mit dem Erbe der
sozialistischen Moderne auseinander. FUr ihre Zeichnungen stehen Gebdude Modell, die
durch den in der DDR wirksamen Geist der visiondren Utopie beziglich neuer
Geb3dudemafBstdbe und —funktionen geprégt sind und mit denen die Kinstlerin aufwuchs. Die
Umnutzung der nach der Wende im Zuge von Abwanderung sowie Schrumpfung der Bevdlkerung
frei werdenden Bauten — also auch der ausgedienten HUllen einer Ideologie — besch&ftigt
Reinert sowohl in ihren groBformatigen Zeichnungen als auch in ihren
Mobelinstallationen, indem die KUnstlerin die Vergangenheit recycelt ohne Nostalgie

aufkommen zu lassen.

Die Kinstlerin hat im Jahr 2005 fUr zwei Wochen auf dem Alexanderplatz eine Installation
aus ausgedienten DDR-Carat-Schrénken komponiert, die einen geschlossenen Kubus bildeten.
Carat im Quadrat — ca. 4 mal 4 mal 3 Meter. Die geschlossenen Fassaden des Raumes mit den
wechselnden Oberfldchenfurnieren, erscheinen wie die anderen farat-Installationen der
Kinstlerin als eine eigenst&ndige Architektur, die zwischen Ironie und Ernst - am
Beispiel des Alexanderplatzes — den sozialistischen Umraum kommentieren. Im Laufe der
zwei Wochen eigneten sich Passanten die Skulptur an. W8nde wurden eingedrickt, Tiren
beschmiert, Gegenstande abgelegt. Die Aneignung der Architektur hinterlief3 ihre Spuren.
Am Ende verfolgt man den Abbau, Rickbau, die Zerstdrung. Was hier im Modell passiert, ist
zeitgendssischer Alltag im Umgang mit den groBen Planbauten im Osten und den
postsozialistischen L&ndern. Carat erféhrt eine ,Zwischennutzung". Diese
Modellansichten Reinerts dienen im klassischen Sinne des Modells als konkrete Trager von

Ideen, die den Geb3uden eine andere Zukunft und neue Bedeutung verleihen.

Im Design gibt es eine Richtung, die als NID bezeichnet wird: als Non-Intentional-Design.
Dinge werden als etwas hergestellt, eine Tasse beispielsweise zum Trinken, und sie enden
als etwas anderes, diese Tasse beispielsweise als Aschenbecher auf einem Balkon, wie es
Heinrich B61ll in der Geschichte ,,Schicksal einer henkellosen Tasse" beschreibt. Im Design
handelt es sich um funktionierende Provisorien, die aus einer Mangelsituation entstehen
und zur funktionierenden Losung eines Problems werden. Bezogen auf die kinstlerische
Arbeit von Inken Reinert, die nicht zwangsldufig einen angewandten Zweck erfillt, kdnnte
man sagen, dass die Arbeiten entgegen des NID eher aus einem Uberfluss heraus entstehen.
Ebenso wie die Geb&ude, in die sie passgenau eingefigt waren, Uberflissig geworden sind,
so verschwinden die Carat Mobel auch aus den Wohnungzimmern und werden durch neue ersetzt.
Reinert verfrachtet sie bewusst in einen anderen Zusammenhang. Sie erfillen auch das sog.
sNon-Intentional" und transformieren sich in den Formationen Reinerts zu temporaren

Architekturen und unaufdringlichen Mahnmalen. Der Uberfluss erfordert die



Zwischennutzung und verzdgert das gdnzliche Verschwinden. Mit dem

Recyceln der Mdbel und dem zeichnerischen Recyceln der Geb&udetypen, die einer Epoche der
Vergangenheit angehdren - die drohen zu verschwinden, die abgerissen werden, deren
Identitat in Frage gestellt wird - schafft Reinert eine Denkpause, die sich lohnt, da sie
nicht deprimierend die Vergangenheit thematisieren, sondern ihnen neue Mdglichkeiten
zusprechen, die nie fUr sie vorgesehen waren: Die Zeichnungen zeigen den von Inken Reinert
typischen Zeichnenstil fUr die Uberdimensionierten Bauten der sozialistischen Moderne.
Die Kinstlerin holt etwas auf das Papier zurick, was von hier aus seinen Lauf genommen
hat. Die feinen Muster, Raster und Linierungen machen aus den H3usern etwas neues: sie
wirken wie Kuben oder Uberdimensionierte Modellzeichnungen von technischen Gerdten. Die
Gebdude befreien sich auf dem weif3en Papier, die Carats werden zum geballten Material

neuer Architekturen, die wieder begehbar sind - physisch und mental.



